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Vertentes culturais, estéticas e politicas no Modernismo
brasileiro

Este livro é resultado de um projeto colaborativo e interinstitucional proposto
no ambito do Programa Leitorados Guimaraes Rosa, vinculado ao Ministério das
Relagdes Exteriores do Brasil, e que tem como objetivo promover a diplomacia
cultural na forma de atividades e a¢des de difusdao da lingua portuguesa e da cultura
brasileira em contextos globais.

Escolhemos o Modernismo brasileiro como eixo tematico para promover
esse debate por se tratar de um movimento que congregou uma gama variada de
manifestagoes artisticas e agentes culturais, com o intuito de discutir, de maneira
interdisciplinar, questoes que relacionam as expressdes culturais, as concepgoes
estéticas e as preocupagoes sociopoliticas do periodo.

Em seu contexto histérico, o movimento modernista no Brasil pode ser
entendido como uma reagao a cultura e as artes normativas que predominavam
no pais desde o século XIX, principalmente na literatura, na musica e nas artes
visuais. Pode-se dizer que o Modernismo brasileiro foi o movimento artistico que
colocou o Brasil na geocultura do world system, promovendo seu reconhecimento
internacional.

Sob a lideranga de artistas plasticos, poetas, editores, compositores e
intelectuais visionarios, como Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Menotti Del Picchia,
Oswald de Andrade, Mario de Andrade — o Grupo dos Cinco —, Di Cavalcanti,
Manuel Bandeira, Heitor Villa-Lobos, Graca Aranha, Victor Brecheret, Ernani
Braga, entre tantos outros individuos que desempenharam papéis significativos na
promocao e na difusdo das ideias vanguardistas, o movimento trouxe a tona uma
série de expressoes artisticas inovadoras que buscavam romper com o academicismo
e o conservadorismo entao predominantes.

Diversificada e abrangente, as pautas do Modernismo brasileiro englobam
temas e preocupagoes que refletiam os contextos sociais, politicos e culturais da

época, com diferentes artistas e escritores adotando perspectivas variadas dentro
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do contexto mais amplo do movimento. Todavia, apesar das diferencas individuais
em termos de abordagem, pode-se dizer que o grupo compartilhava diversos
pontos de interesse em relagdo a cultura, a identidade e ao “projeto de nagao” que
se almejava para o Brasil.

Por exemplo, os modernistas brasileiros buscaram construir uma identidade
nacional que valorizasse elementos da cultura brasileira, a exemplo da musica
popular, do folclore, das variagdes linguisticas e das tradi¢des negras e indigenas,
como formas de expressao dessa identidade. Essa busca pelo nacional passava pela
exaltacao das especificidades regionais do Brasil, pela representacao da diversidade
cultural e geografica do pais, destacando vozes e experiéncias dos diferentes
grupos sociais de cada regido. Muitos estavam engajados em questdes sociais e
politicas daquele periodo histérico, como a luta pela democracia, a dendncia das
desigualdades sociais e a critica ao autoritarismo e ao conservadorismo. Eles viam a
arte e a literatura como ferramentas para promover uma mudanga social e provocar
reflexdes criticas sobre a realidade brasileira.

Em termos formais, esse engajamento se deu através da experimentacao
estética e da criagao de técnicas inovadoras que rejeitavam os padroes artisticos
tradicionais estabelecidos pelas escolas de arte e literatura. Editoras e revistas
literarias, como a primeira revista modernista do Brasil, Klaxon (1922-1923), lancada
em S3ao Paulo no mesmo ano em que foi realizada a Semana de Arte Moderna,
A Revista (1925-1926) e a Revista de Antropofagia (1928-1929), desempenharam
um papel crucial na divulgacao das obras e das ideias dos modernistas brasileiros.
Esse desafio as convengdes também se materializou na forma de ensaios e palestras
e, na dimensao musical, por meio da fusdo de elementos da musica classica com
tendéncias da musica popular brasileira. Através da criacao de novas técnicas, estilos
e linguagens, o Modernismo brasileiro propds uma nova abordagem dos temas
nacionais, que foram essenciais para as discussdes subsequentes.

O Modernismo brasileiro € um grande divisor de dguas na cultura brasileira e,
ao ultrapassarmos o marco de um século desde a Semana de Arte Moderna de 1922,
o ano fundacional do movimento, é essencial refletir sobre seus impactos duradouros,

buscando analisar criticamente esse legado sob diferentes perspectivas académicas.
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Nesse sentido, é importante reconhecer que o movimento nao foi
homogéneo em suas abordagens e ideias. Houve debates acalorados e divergéncias
entre os artistas e intelectuais envolvidos, polémicas que refletiram as tensdes e as
contradi¢coes de uma sociedade em transicao, apreensiva com as transformagoes
sociais e politicas da época, que envolviam questdes como nacionalismo, urbanizagao,
industrializagdo, miscigenagao racial e cultural. Assim, devemos questionar suas
limitagdes e contradi¢gdes, reconhecendo as exclusdes e as marginalizagdes que
ocorreram dentro do movimento.

A luz do aparato critico contemporaneo, argumenta-se, por exemplo,
que a Semana de 22 nao foi um sucesso em sua propria época e que seu lugar na
historiografia do pais € uma construgao critica, feita em retrospecto, a partir do livro
Retrato da arte moderna do Brasil (1946), de Lourival Gomes Machado. Argumenta-
se também que o Modernismo foi idealizado por uma elite racial e cultural, originaria
principalmente de Sao Paulo, que teve a oportunidade de estudar arte dentro e fora
do Brasil e que pouco fizeram para mudar os problemas estruturais do pais. Tais
criticas sao pertinentes e fazem bastante sentido quando se olha para eventos que
ocorreram ha mais de cem anos. Todavia, é possivel que nao chegariamos nesse
refinamento autocritico se os modernistas nao tivessem voltado suas respectivas
producdes para grupos e pessoas, discussdes e pautas que evidenciaram nas artes a
grande miscelanea que € o Brasil. Imperfeitos e contraditérios, os modernistas foram
também visionarios e revolucionarios em seu proprio tempo, ajudaram a mudar os
rumos do pais e, provavelmente, apreciariam quem deseja fazer o mesmo, sejam
os motivos relacionados a identidade de forma direta ou ndo. Para além do evento
historico que aconteceu em Sao Paulo, que se tornou referéncia, o Modernismo
repercutiu em todo o Brasil nas décadas seguintes, ultrapassando a circulagao de
textos literarios, ensaios criticos e manifestos artisticos, impactando a arquitetura, a
musica, o cinema e a politica de todo o século XX — e segue relevante no século XXI.

O livro que oferecemos aqui nao poderia ser desenvolvido sem a preciosa
colaboragao em rede dos nossos articulistas, professores e especialistas que atuam
em diferentes instituicdes de ensino no Brasil e no exterior. Com ensaios que

apresentam perspectivas diversas de praxes criticas expressas por seus autores para



| 2 I Modernismo brasileiro: perspectivas criticas e atividades didaticas

examinar seus temas e objetos de estudo, este livro foi pensado com foco em um
publico amplo de interessados pelo idioma e pela cultura brasileira — estudantes
de literatura e lingua, professores de diferentes disciplinas, admiradores da cultura
do palis, artistas, escritores, historiadores — que esperamos que encontrarao nesta
publicagao um conjunto de conteuldos significativos e informagoes relevantes.

Partimos do principio de que a literatura brasileira, como importante vetor
de nossa cultura, é elemento essencial para o alcance de publicos estrangeiros
interessados no aprendizado da lingua e no conhecimento da variedade de nossas
matrizes culturais. Por isso, a proposta que apresentamos aqui possui caracteristicas
mistas que englobam dois eixos prioritarios: a divulgacdo da cultura brasileira e
da lingua portuguesa na variante brasileira, por meio de ensaios que revelam uma
abordagem histérica e sociocultural do que representa o Modernismo brasileiro; e o
ensino do idioma, por meio de atividades didaticas sugeridas pelos autores.

Essas atividades, apresentadas como parte integrante deste livro, oferecem
materiais repliciveis que podem ser estudados em diferentes contextos e cujas
proposi¢oes podem ser discutidas e aplicadas em salas de aula, no ambito dos postos
de Leitorado — porém, n3o exclusivamente, com a proposta maior de fomentar
a diplomacia cultural. Essa iniciativa almeja enriquecer o ensino e a divulgagao do
idioma também como um recurso digital, de modo que tais materiais podem ser
desenvolvidos ou adaptados para um ambiente virtual, incluindo bibliotecas digitais
e repositérios online, em vista de seu potencial para a criagao de sinergias e ganhos
de escala, consoante ao projeto de criagcao de repositério de atividades culturais.

No capitulo intitulado “1922, Annus Mirabilis: como chegamos a ele?!”,
Adriano Duarte debate a Semana de Arte Moderna como resultado de um processo
historico, pensando o evento a luz das profundas transformagdes sociais que
ocorreram durante a Primeira Republica (1889-1930), quando o regime oligarquico
comecga a perder forga até ser definitivamente superado pelo movimento de 1930.
Duarte explica que o ano de 1922 “gestou” acontecimentos axiais que podem ser
compreendidos como pilares dos conflitos sociais ocorridos em 1930, inclusive a
Semana de Arte Moderna, a fundacao do Partido Comunista do Brasil e a revolta do

Forte de Copacabana. Entre outros exemplos da efervescéncia politica e social desse
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periodo histérico, o autor cita a urbanizagao acelerada de Sao Paulo, impulsionada
pela economia cafeeira e pela industrializagao, que resultou em condigdes precarias
para os trabalhadores urbanos, a Primeira Guerra Mundial, que exacerbou tensdes
sociais, culminando em greves e na criacao de sindicatos, e a insatisfagao das
classes médias urbanas que, excluidas da politica oligarquica, encontraram uma
voz no movimento tenentista. A crise moral e cultural da Europa pds-guerra fez
os intelectuais brasileiros buscarem uma identidade nacional, e a Semana de Arte
Moderna de 1922, apesar do fracasso de publico em seu préprio tempo, provou
ser um evento historico que promoveu mudangas sociais, estéticas e culturais nos
valores tradicionais.

No capitulo “Serafim: nao-eu-lugar”, Christian Bruno Salles estabelece
paralelos entre alguns principios do movimento antropofagico e cenas presentes
no livro Serafim Ponte Grande (1933), de Oswald de Andrade. O conjunto de
experiéncias vivenciadas pelo herdi-protagonista homdnimo e por seu secretario,
Pinto Calcudo, ¢é lido em termos de suas convergéncias com certos ideais da
antropofagia oswaldiana. O didlogo apreensivo entre os dois personagens aponta
para uma percepgao sutil da modernidade, buscando uma apropriagao inventiva de
suas formas materiais e simbdlicas. Nessa atitude de abertura ao mundo exterior,
o movimento antropofagico reinterpreta o conceito de exogamia, transformando-o
em uma expansao espontanea que acolhe o estranho e o novo, demonstrando uma
reconfiguragdo do eu em constante evolugao. Ao percorrer a cidade moderna em
busca de descoberta e inclusao do diferente, o personagem Serafim Ponte Grande
encara a cidade com uma atitude “devorativa”, buscando assimilar e transformar
as novas experiéncias em energia vital. O autor também destaca a importancia do
movimento constante e sem um objetivo definido na obra, aspecto que reflete
a estrutura fragmentaria e fluida das cenas e dos personagens. A moralidade
convencional e a familia monogamica sao vistas como instituicdes que cerceiam a
liberdade individual e reprimem os impulsos naturais. Nesse sentido, o texto ressalta
a necessidade de rebeldia e inconformismo frente as imposigoes sociais e aos cédigos
de conduta estabelecidos, destacando a importancia da cultura antropofagica como

um instrumento de libertacao e transformacao. Serafim Ponte Grande é apresentado
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como um icone da luta contra as restri¢cdes sociais, enfrentando os dilemas impostos
pela tradicao em busca de uma vida verdadeiramente livre e auténtica.

Clarissa Loyola Comin analiza o romance Opisanie swiata (2013), de
Veronica Stigger, e Serafim Ponte Grande (1933), de Oswald de Andrade, destacando
a presenca codificada de personagens conhecidos do Modernismo e de outras
vanguardas modernistas no romance contemporaneo. A narrativa, que se passa
majoritariamente durante uma viagem de navio da Europa para o Brasil, ¢ composta
por recortes de anuncios publicitarios da década de 1930, além de fotografias, cartdes
postais e cartas, emulando a tradicao dos livros de viagem. Intitulado “Antropofagia,
autoria e desmolduramento em Veronica Stigger e Oswald de Andrade”, o ensaio
destaca que os procedimentos de Stigger podem ser interpretados como uma
homenagem ou talvez um pastiche do modernismo que deixaria os modernistas
orgulhosos. Nesse sentido, o romance materializaria o préprio conceito oswaldiano
de antropofagia, mas também de autoria e de desmolduramento, de uma maneira
que talvez nem mesmo Oswald tenha conseguido em sua obra. Opisanie swiata é
descrito como um romance que desafia as convencdes tradicionais, incorporando
experimentos como ready-mades literarios e visuais, jogos entre realidade e ficgao, e
até uma subversiao do género romance. O conceito de desmolduramento, inspirado
nas artes plasticas, € aplicado a literatura, envolvendo a quebra das molduras
convencionais dos géneros literarios, da autoria e do discurso. Separados por oito
décadas, ambos os autores desafiam as nogdes convencionais de tempo, histéria e
literatura, convidando os leitores a participarem ativamente da criagao de sentido e
a repensarem suas proprias nogoes de autoria, género e interpretagao.

Em seu texto “Um noturno sem ideal nem esperanga”, Kenneth David
Jackson apresenta uma leitura de “Noturno da Rua da Lapa” (1928), de Manuel
Bandeira, um dos grandes poemas da modernidade literaria, publicado na Revista
de Antropofagia, e que se destaca por sua abordagem experimental e surrealista.
Impresso em negrito e em uma caixa maior do que as colunas a sua esquerda, a
materialidade do texto chama a atengao para a vanguarda tanto da revista quanto
do préprio poema. O formato escolhido pela Revista de Antropofagia contribuiu para

o experimentalismo surreal do poema, preparando o leitor para uma interrupgao
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do real pelo fantastico. O poema retrata a busca da vida interior como uma defesa
contra um meio hostil, o inseto voador entra no quarto do poeta e se transforma em
uma ameaga, em que humor, ironia, nuance e ambiguidade coexistem para explorar
a dimensao tragica e patética da condigao humana. Perturbado pela presenca de
“lupanares” e formas “ciclédicas”, o poeta se encontra em uma situagao que sugere
uma repeticdo inescapavel. A referéncia ao poema “O corvo” (1845), de Edgar
Allan Poe, é evidente, mas Bandeira reinterpreta o didlogo poético na chave da
ironia, pois o jato de inseticida que sai do pulverizador parece deixar o inseto ainda
maior e o poeta tem de enfrentar sua propria desesperanga. A mudanga para a
fase experimental na poesia de Bandeira é marcada por uma transi¢ao para formas
mais livres, influenciada pela poesia moderna italiana e francesa. A desesperancga
como tema poético transforma um incidente cotidiano em um drama existencial e
surrealista marcado pela ironia e pela busca por significado em meio ao caos.

No capitulo “Semana de Arte Moderna e invisibilidades”, Tereza Virginia de
Almeida debate as formas como o centenario da Semana de Arte Moderna permite
perceber a pluralidade de agentes envolvidos com o evento. Conhecedores do que
se deu a posteriori sabemos que, ligados pela antropofagia, Mario de Andrade e
Oswald de Andrade seriam os personagens mais significativos daquela empreitada
que almejava desenvolver uma nova compreensao do Brasil. Todavia, essa é a
parte visivel do Modernismo. O texto de Tereza Virginia de Almeida se concentra
em sua parte invisivel que, no entanto, é produzida entre 1918 e 1919 através de
um volume chamado O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo, de Oswald de
Andrade. Nesse romance, a personagem central Daisy é retratada como uma figura
importante e influente nos circulos pré-modernistas e modernistas, descrita como
uma escritora talentosa, cuja presenca e cujas ideias tiveram um impacto significativo
na cena intelectual e artistica da época, ainda que ela tenha sido esquecida pela
historiografia literaria. Daisy € um caso singular de uma mulher que personifica em
sua vida e sua obra a modernidade e a tragédia pessoal. Seu relacionamento com
Oswald de Andrade, sua importancia como musa e influéncia criativa até sua morte
prematura decorrente de um aborto é analisada pela articulista com base no diario

coletivo, no qual ela e outros artistas expressavam ideias e emogoes. A discussao
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sobre Daisy é ampliada para incluir reflexdes sobre a representagao das mulheres
no Modernismo brasileiro, destacando a necessidade de reconhecer e reivindicar
o papel das mulheres como artistas e intelectuais, especialmente em um contexto
historico dominado por figuras masculinas.

Por fim, Thiago Gil de Oliveira Virava demonstra que, durante o ano de
1923, quando Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral residiram em Paris, os dois
tiveram contato com uma diversidade de ambientes intelectuais, atuando como
agentes divulgadores do movimento de renovagao artistica e literaria promovido
pela Semana de Arte Moderna, em S3ao Paulo. Em seu texto “Depois da Semana:
descobertas e invengdes do Brasil por Oswald e Tarsila”, o autor argumenta que essa
experiéncia ampliou a compreensao de ambos sobre a singularidade da formagao
cultural e da vida intelectual brasileiras, assim como das expressoes estéticas
populares e andnimas da nagao, processo que culminaria na publicagao do Manifesto
da Poesia Pau-Brasil e nas pinturas da fase Pau-Brasil, logo apds o retorno deles ao
pais em 1924. Por meio da andlise de pinturas de Tarsila e de um conjunto de textos
e poemas escritos por Oswald de Andrade, entre 1923 e 1925, Thiago Gil Virava
discute como esse momento especifico foi fundamental para uma reflexao que ficou
conhecida como “redescoberta” do Brasil pelos modernistas. Destaca-se também
o langamento da revista Klaxon, em maio de 1922, que, com o inovador projeto
grafico de sua capa, representou um esfor¢co do grupo modernista para se criar um
espaco de circulagao de experimentos poéticos e discussdes estéticas. A Semana
de Arte Moderna de 1922 marcou um ponto crucial na histéria cultural do Brasil,
apresentando uma diversidade de expressoes artisticas e estabelecendo debates
sobre o que significava ser moderno na arte brasileira.

Nossos agradecimentos as autoras e aos autores, e as colaboradoras e aos
colaboradores deste livro que contribuiram de maneira voluntaria. Agradecemos
também ao Ministério das Relagdes Exteriores do Brasil que, por meio do Programa
Leitorados Guimardes Rosa, nos propiciou um conjunto de oportunidades e
circunstancias para esta publicagao.

Ressaltamos que as imagens utilizadas neste livro pertencem aos seus

autores e/ou aos que lhe sao conexos (Lei n. 9.610/1998), e nds as reproduzimos
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apenas como citagao ou referéncia a obra original. Algumas dessas obras artisticas
foram reproduzidas com edigao grafica em adaptagdao a seus originais. Este livro
destina-se apenas a fins educacionais e sua distribuicao é gratuita, ndo devendo
ser comercializado. O objetivo maior é a democratizagdo da informagao, do
conhecimento e da cultura.

Olhando paraofuturo, é fundamental continuar explorando e reinterpretando
o legado do Modernismo brasileiro a luz das discussdes e das tendéncias
contemporaneas. Novas geragoes de estudiosos e artistas podem encontrar
inspiracao nas ideias e experimenta¢des do passado para abordar os desafios e as
oportunidades do presente. Este livro visa contribuir para um didlogo académico
rico e multifacetado, estimulando reflexdes criticas e perspectivas inovadoras. Que
este centenario do Modernismo brasileiro nos motive a continuar explorando e

valorizando a riqueza e a diversidade da cultura e da arte brasileiras.

Boas leituras!

Os organizadores
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1922, ANNUS MIRABILIS: COMO CHEGAMOS A ELE?

Adriano Duarte

A cidade

O ano de 1922 é um desses momentos em que temos a impressao de que
a histéria se acelera porque diversos fendmenos, aparentemente desconectados,
se precipitam. A Semana de Arte Moderna, no més de fevereiro; a fundagao do
Partido Comunista do Brasil, em margo; a revolta do Forte de Copacabana, em
julho. Meu argumento é que sé podemos entender cada desses acontecimentos se
entendermos seu significado em conjunto.

A partirde 1870, o processo de urbanizagao da cidade de Sao Paulo acelerou-
se, por conta da economia cafeeira, do surto industrial a ela ligado, e da expansao
das ferrovias. Paulatinamente, as regides de varzea foram sendo incorporadas ao
cenario urbano, o que redefiniu territorialmente a cidade. Entre 1900 e 1920 a
populacao da cidade mais que dobrou, passando de 238.000 para 580.000. Desse
total, 35,5%, aproximadamente 206.000, eram estrangeiros. Em 1907, havia 314
“industriais” em Sao Paulo (seja la como se definisse esse termo); em 920, chegou-
se a 4.145. A capital era a cidade que mais crescia no Brasil na década de 1920, uma
média de 4% ao ano, e esse crescimento trouxe a tona diversas contradi¢oes latentes
do periodo republicano e foram essas contradigdes que originaram o annus mirabilis.
Possivelmente, a transformacao mais evidente na cidade fosse o crescimento do
abismo social e do processo de periferizagao da cidade, com sua caracteristica

segregagao, e a presenca, cada vez mais marcante, de uma classe operaria industrial.
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Os trabalhadores

A “cidade real” crescia muito mais rapidamente do que a “cidade legal’ e os
problemas urbanos (salide, moradia, transporte, alimentacao etc.), se multiplicavam.
Nessa velocidade de crescimento, nao é dificil perceber que o problema mais
candente fosse o da moradia. O tipo mais comum de moradia dos novos moradores
da cidade, os operarios, era o cortico. Em 1904, o jornal Fanfulla estimava que um
terco da populacao da cidade, morava em cortigos, e o descreveu assim:

casario de um andar, composto de duas filas de aposentos baixos, sujos,
Umidos, minusculos, pouco arejados, limitando uma série de pequenos
patios (...) em cada cubiculo, verdadeira colmeia humana, com
frequéncia se comprime toda uma familia de trabalhadores, as vezes
composta de oito ou nove pessoas (...) no patiozinho comum a todos
os moradores do cortico, é que se tem um verdadeiro conhecimento
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do horror da situagao miseravel dessa gente (...). Diante desse quadro
desolador, n3o é de se admirar o fato de que os indices de mortalidade
infantil alcancem em S3o Paulo uma porcentagem tio elevada'.

As péssimas condi¢cdes de moradia traziam consigo outros problemas, como
a mortalidade infantil e uma precariedade sanitaria aparentemente insoltvel. Mas nao
eram apenas os jornais operarios que descreviam as habitagdes como inadequadas
e insalubres, quase todas as fontes disponiveis no periodo corroboravam essa
impressao. Os Anais do Primeiro Congresso da Habita¢do em Sdo Paulo, realizado em
1931, registraram:

...atentando-se a que em S3o Paulo habitam em casinholas anti-
higi€nicas, sem ar, sem luz, sem conforto, numerosa populagao operaria
(-..) Um dos aspectos mais dolorosos da questdo proletaria é sem
ddvida o do alojamento precario, insalubre e quase sempre nojento que
tem a maioria dos que formam as classes pobres...?

A despeito das nojentas condigdes de moradia, os aluguéis consumiam, em
média, 25% da renda das familias operarias®. Porém, mais dificil ainda era o peso
representado pela alimentagao que, em média, consumia 50% da renda familiar e,
claro, quanto mais pobres as familias, maior a fatia do salario comprometida com ela.
Os alimentos mais consumidos eram farinha de trigo, pao, arroz, feijao e massas em
geral; em menor quantidade consumiam-se carnes, ovos, legumes e leite. NUumero
significativo das familias vivia com menos das 2.600 calorias diarias, sugeridas pelos
especialistas da época como condicado minima de sadde. Uma familia operaria
composta por quatro pessoas gastava por dia, em 1934, com alimentagao, em
média, | mil e 500 réis, o mesmo valor de uma refeicio em um restaurante popular
da cidade. Para se ter uma comparagao, uma familia de classe média (digamos um

professor), com as mesmas quatro pessoas, gastava por dia 2 mil e 822 réis em

alimentagao, por dia“.

' PINHEIRO, Paulo Sérgio; HALL, Michael. A classe operdria no Brasil: o movimento operario. S3o
Paulo: Ed. Alfa Omega, 1979. p. 43.

2 Andis do Primeiro Congresso da Habitagdo Operdria em Sdo Paulo. Sio Paulo: Escolas profissionais do
Liceu Coragao de Jesus, 1931. p. 347.

3 DECCA, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fébricas: cotidiano operario em Sio Paulo 1920-
1934. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1987. p. 28.

* |bidem, p. 35.
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O terceiro item nos gastos de uma familia operaria era o vestuario,
consumindo, em média, entre |5 a 16% dos gastos totais. Apesar disso,

Tanto os homens quanto as mulheres operarias tinham apenas as pegas
indispensaveis para o trabalho, poucas pecas ‘caseiras’ e de ‘passeio’.
Alguns n3o teriam, inclusive as roupas de baixo, casacos, pares de meia,
sapatos ou chinelos®.

Em resumo: a maioria dos trabalhadores urbanos — e acredito que a
generalizacdo possa ser estendida para além da cidade de S3ao Paulo — morava
mal, se alimentava com enorme deficiéncia e se vestia muito precariamente; isso,
certamente, se refletia nas condi¢oes de salde, eram altos os indices de febre tifoide,
disenteria, sarampo, lepra, meningite e tuberculose. Doengas agravadas pela falta de
saneamento basico, de dgua encanada e de servigos publicos de saude®.

O ambiente nos locais de trabalho nao era menos danoso. Nas fabricas, a
vida se assemelhava a uma prisdo, “as modernas bastilhas”, como se dizia entao.
Nessas condi¢gdes os menores de quatorze anos e as mulheres eram mais facilmente
controlados pelos mestres e contramestres, e estavam mais sujeitas a violéncia fabril.
Além disso, a presenca de criangas e mulheres no chao da fabrica tendia a rebaixar
os salarios dos homens adultos; por isso, uma das mais importantes bandeiras
do movimento operario era a proibicao do trabalho de menores de 14 anos e a
limitagdo do trabalho feminino, sobretudo a noite. Em 1912, o chefe da se¢ao de
informacao do Departamento Estadual do Trabalho, érgao oficial do governo do
estado de Sao Paulo, redigiu um relatério de visitas a fabricas téxteis da capital e de
Santos em que apontava:

Dos 10.204 operarios recenseados, em 23 fabricas visitadas, 2.648 sao
do sexo masculino e 6.801 do feminino. Dentre as 6.801| operarias, 1706
sdo maiores de 22 anos, 2.966 tém entre |6 e 22 anos, |.885 tém entre
[2 e 16 anos e 244 tém idade inferior a 12 anos. Entre os operarios,
[.825 sdo de idade superior a |6 anos, 696 tém idades compreendidas
entre |2 e |6 anos e 127 sdo menores de |2 anos’.

DECCA, Maria Auxiliadora Guzzo. A vida fora das fdbricas: cotidiano operario em Sao Paulo 1920-
1934. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1987. p. 36.

Anais do Primeiro Congresso da Habitagdo Operdria em Séo Paulo. Sao Paulo. Escolas profissionais do
Liceu Coragao de Jesus, 1931. p. 96-100.

PINHEIRO, Paulo Sérgio; HALL, Michael. A classe operdria no Brasil: o movimento operario. Sdo
Paulo: Ed. Alfa Omega, 1979. p. 61.

|23



24 I Modernismo brasileiro: perspectivas criticas e atividades didaticas

Mas o préprio autor do relatério desconfiava que os nimeros de menores
de 12 anos fossem maiores do que o computado. O rendimento aferido por essas
criangas possivelmente era fundamental para a sobrevivéncia familiar; por isso, tanto
0s operarios quanto os patroes omitiam a idade dos pequenos trabalhadores. Como
o processo de proletarizagao, em geral, envolvia toda a familia — era muito comum
que os préprios pais levassem os filhos para trabalhar nas fabricas —, muitas vezes
uma puni¢ao a um membro da familia, por alguma falta cometida acabava por afetar
a todos. O mesmo relatério descreve a fabrica nimero |:

Funciona em um vasto edificio de dois pavimentos, hoje insuficiente para
o nUmero de maquinas assentadas e para a quantidade de operarios em
servico. Com esse acimulo de méquinas e trabalhadores (...) ndo sao
raros os desastres e muito dificil se torna a administracdo...®

Raramente as fabricas estavam instaladas em edificios construidos para esse
fim, o mais comum eram as maquinas se amontoando umas sobre as outras, em
espagos sem ventilagao, sem local adequado para trocar de roupa ou mesmo para
fazer as refeicdes. Essa era a tonica geral: espagos inadequados e muitos acidentes
de trabalho que se multiplicavam também por outra condi¢cao: maquinario obsoleto
e matéria-prima de péssima qualidade.

A Primeira Guerra Mundial, 1914-1918, foi uma espécie de divisor de aguas,
tanto politico, social quanto moral. Por um lado, a industria brasileira registrou altas
taxas de expansao, por conta do bloqueio internacional ao comércio, dando impulso
a politica de substituicao das importagdes. Em alguns setores, experimentava-se
um rapido crescimento, expansao e ganhos vultosos; em outros, arrocho salarial,
desemprego e escassez de produtos. Patroes e operarios fortaleceram seus sindicatos
e associagoes e a conjungao de enormes ganhos para alguns ramos patronais, com
uma queda ainda maior na qualidade de vida dos operarios (alimentagao, vestuario,
moradia e agora desemprego em alta) acirrou os conflitos de classe. Entre 1917
e 1919 tivemos o maior surto de greves da historia do Brasil, até entdo. A greve
geral de 1917, iniciada em Sao Paulo, rapidamente se espalhou por toda a cidade,

e depois por quase todo o pais. Organizada por anarquistas e socialistas a greve

& PINHEIRO, Paulo Sérgio; HALL, Michael. A classe operdria no Brasil: o movimento operario. S3o
Paulo: Ed. Alfa Omega, 1979. p. 63.
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colocou o conflito entre patrdes e operarios no primeiro plano da politica. Como
desdobramento da onda de greves, foi criada em 1920 a Comissao Especial de
Legislacao Social da Camara dos Deputados, cujo objetivo era centralizar as
iniciativas do legislativo referentes ao trabalho. A questdo social era tratada com
policia e politica. Entretanto, num desdobramento inesperado dessa onda grevista,
ficou evidente a dificuldade de assegurar as conquistas alcangadas com a greve geral
de 1917: o recrudescimento da crise econdmica fazia evaporar os ganhos da greve.
Doravante, a negociagao com o Estado — e a garantia na lei das conquistas na rua —
seria elemento central para a organizacao operaria. Isso ajuda a entender a criagao
do Partido Comunista do Brasil, em marco de 1922, caso Unico de um partido

comunista que teve como origem militantes anarquistas.

As classes médias

O crescimento urbano, a diversificagdo de servicos e o aumento da
complexidade da cidade, trouxe a tona as demandas das classes médias urbanas
(até entdo, alijadas da participagao politica pelo regime oligadrquico), cuja expressao
politica, de forma paradoxal, se deu nas revoltas tenentistas. Tenentismo é o nome
dado a série de rebelides de oficiais de baixa patente do exército brasileiro (a
Revolta dos 18 do Forte de Copacabana, em 1922; a Revolta Paulista de 1924 e a
Coluna Prestes 1924-1926), descontentes com os baixos soldos e com as limitagdes
que o regime oligdrquico impunha a sua mobilidade social. Suas criticas eram
enderegadas genericamente a oligarquia cafeeira, mas materializadas, sobretudo,
ao sistema eleitoral e suas praticas fraudulentas. Para se ter uma ideia, o censo
demografico de 1920 apontava no Brasil uma populagao de aproximadamente
30.635.605 habitantes. Excluidas as mulheres, os analfabetos, os estrangeiros, os
mendigos, os pragas, os religiosos, restavam, aproximadamente, 2.190.539 de
potenciais eleitores, ou seja, 7,15% da populagao total. Entretanto, na Republica
Velha, o nimero de eleitores em potencial oscilou entre 3,4 e 6,5% da populagao’.

Em 1910, apenas 0,9% exerceram esse direito.

% KAREPOQOVS, Dainis. A classe operdria vai ao parlamento: o bloco operario e camponés do Brasil,
1924-1930. Sao Paulo: Ed. Alameda, 2006. p. 14-15.
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De fato, havia fraude no alistamento de eleitores, fraude na votagao,
fraude na apuragao dos votos, fraude no reconhecimento dos eleitos.
Todas as fases do processo eleitoral eram controladas por pessoas
ligadas as chefias locais, que conectavam, por sua vez, as chefias estaduais
e essas as nacionais'®.

Os tenentes defendiam o voto secreto e reformas sociais e econémicas
que abrissem o acesso dos servicos publicos ao mérito e a formagao. Entretanto,
o tenentismo sempre foi um movimento profundamente autoritario, antioperario,
anticomunista e vinculado fortemente a grupos oligarquicos que também se
encontravam afastados dos centros de poder na |* Republica. Mas o movimento

contribuiu fortemente com seus varios levantes para fomentar a chamada crise dos

anos 20 e para minar o poder da oligarquia cafeeira.

Os intelectuais

A 1* Guerra Mundial (1914-1918), teve outro desdobramento menos
visivel, mas nao menos profundo: ela representou uma intensa crise moral em todo
o ocidente. 65 milhoes de soldados mobilizados, 9 milhdes de mortos, 6 milhdes
de mutilados. Além desse morticinio, nos Ultimos meses de 1918, a epidemia de
gripe espanhola, no contexto das precariedades sanitarias ocasionadas pelo conflito,
causou 20 milhdes de mortes. A pergunta que se fazia entao era: afinal, onde estava a
civilizagao? Uma consequéncia do rebaixamento da Europa como referéncia central
do desenvolvimento, da cultura e do progresso, junto com as especificidades da
crise oligarquica da | Republica, da origem a um espirito de missao nos intelectuais
brasileiros na dire¢gao de um mergulho radical na brasilidade. Emerge na cena politica
e cultural uma preocupagao central com o tema da nacionalidade e seu eixo central:
a cultura popular. Se da Europa nao nos vinha mais a luz e a dire¢ao, deveriamos
busca-la nas raizes da nacionalidade, na esséncia do que somos, na singularidade
que nos forja como nagao. Dessa forma, nagdo, povo e modernidade vao se tornando
sindbnimos, enquanto o Estado oligarquico da |* Republica cada vez mais se consolida

como a encarnagao de todas as inquietagdes politicas, sociais e culturais, numa triade

'© CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados: o Rio de Janeiro e a Republica que nio foi. 3. ed.
S3o Paulo: Cia. das Letras, 1989. p. 105.
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oposta: liberalismo, oligarquia e atraso''. Paradoxalmente, o movimento modernista
— considerado pela critica um marco dessa crise oligarquica — é protagonizado por
uma intelectualidade viajada e cosmopolita, apoiada na oligarquia agraria, mas que
vai ao encontro do povo como se esse fosse um objeto exdtico, uma massa a qual
é preciso dar forma, mas com a qual se flerta a distancia, sem uma aproximagao de
fato. Esse é o proscénio no qual acontece a Semana de Arte Moderna de 22: uma
crise moral: | guerra mundial e a perda das referéncias civilizatérias da Europa. Uma
crise politica: a emergéncia das classes médias e os limites da politica oligarquica.
Uma crise social: o movimento operario, crescimento das cidades, anarquistas,

socialistas, comunistas e sua demanda por mais igualdade.

A Semana de 22

Muito ja se argumentou que a literatura no século XIX apresentava um
forte componente eurocéntrico, mesmo quando insistia na busca da originalidade
e da autonomia. Isso se desdobrou na incorporagao, as vezes explicita, as vezes
implicita, das teorias climaticas e raciais que vigoravam no velho mundo. A jungao
do “mundo selvagem” e das “realidades exdticas” dos trépicos com a idealizagao
dos padrdes europeus de civilizagao, levava os intelectuais e escritores brasileiros
a “internalizar a ambivaléncia do discurso europeu perante o mundo selvagem e
as realidades exdticas, idealizando os padrdes metropolitanos de civilizagdo”'2. A
literatura e a critica literaria se orientavam, nesse contexto, pelas no¢des de raca e
natureza, o que ajuda a compreender o grande sucesso do positivismo, das teorias
evolucionistas e das teorias raciais'. Entre as décadas de 1870 e 1930, se constitui
uma ideia de nagao como expressao da unidade racial e cultural — fusdao das trés

ragas (brancos europeus, negros africanos e indigenas autdctones) em diregao ao

'" LAHUERTA, Milton. Os intelectuais e os anos 20: moderno, modernista, modernizacio. In:
LOURENZO, Helena de; COSTA, Wilma Peres da (org.). A década de 1920: as origens do Brasil
Moderno. Sao Paulo: Ed. UNESP, 1997. PRISMA.

12 VENTURA, Roberto. Estilo Tropical. Sio Paulo: Cia das Letras, 1991. p. 37-38.

13O que se refletia na “forma de expressdo dos letrados e bacharéis, que tornava possivel uma
concatenagao eclética de teorias e conhecimentos dispares, apresentados como saber universal”.
(Ibidem, p. 41).
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progresso (leia-se embranquecimento, o que tornaria o pais cada vez mais parecido
com as metropoles europeias). As reflexdes sobre o pais procuravam dar conta da
génese da nagao, ao mesmo tempo inserindo essa génese na tradicao de progresso
herdada da ilustragao. Assim, a nagao era percebida como o “movimento ambiguo
entre identidade e diferenga, entre a reprodugao da experiéncia europeia e sua
relativa diferenciagdo nos trépicos”'*. Com a crise moral provocada pela guerra, o
que se altera definitivamente é o sentido atribuido a relagao entre raca e natureza.
Se para os intelectuais da geragao de 1870, a miscigenagao era um obstaculo ao
nosso progresso, o mergulho na brasilidade trard a tona a miscigenacao nao como
um empecilho, mas como o aprimoramento que fundiu o melhor das trés (negros,
brancos e indigenas), dando origem a nossa singularidade, nao percebida mais como
deficiente; a natureza emerge, nessa percepgao, Nao Mais como o mero exotico
e selvagem, mas como o conjunto de elementos controlaveis e apropriaveis pela
ciéncia e pela técnica. Essas mudangas vao se aprimorando ao longo da década e
se desdobram na substituicao do conceito de raga/natureza pelo de cultura, cujo
marco simbdlico, sera o livro Casa Grande Senzala, publicado em 1933.

A Semana de Arte Moderna aconteceu entre os dias |3 e |8 de fevereiro
de 1922, no teatro municipal de Sao Paulo, espaco, por exceléncia, onde a oligarquia
cafeeira celebrava seus valores estéticos e exibia sua visao de mundo. Os modernistas,
em geral, os ramos pobres das familias ricas'®, usaram o evento para desfiar os valores
artisticos e culturais entdo consolidados nessa fragao de classe. Sem surpresa, a elite
paulistana presente no teatro municipal repudiou tanto os poemas em versos livres,
quanto a musica dodecafbnica e as pinturas nao académicas apresentadas naqueles
trés dias. Ponto alto do encontro, na segunda noite, dia |5, Ronald de Carvalho leu o
poema “os sapos”, de Manoel Bandeira (ausente por motivo de doenga), um ataque
aos poetas parnasianos e a suas rimas comparadas ao coaxar dos sapos nos rios.

O publico se levantou e abandonou o teatro.

' lbidem, p. 42-43.

15 MICELI, Sergio. Intelectuais d brasileira. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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Fracasso de publico, sucesso histérico. E bem possivel que, em certo
sentido, esse “fracasso de publico” tenha sido cuidadosamente organizado; afinal,
esse primeiro movimento do modernismo brasileiro sempre foi caracterizado
por uma certa iconoclastia. A prépria renovagao estética — uma forma concreta
de lidar com as transformagdes materiais da sociedade, sejam politicas, sociais ou
culturais — assume mais o aspecto da destruicido dos modelos vigentes no cenario
artistico-cultural do pais, do que a apresentacao de novas abordagens. O conjunto
de transformagdes da sociedade brasileira nos anos de 1920, expressos no colapso
da oligarquia politica, na tensao social da greve de 1917, na emergéncia das classes
médias urbanas, com o tenentismo encontra, na Semana de Arte Moderna, sua
encarnagao irénica e demolidora. Longe de sugerir que a Semana de Arte Moderna
seja o apice desse conjunto aparentemente disperso de eventos, ¢ dificil percebé-la

como um fendmeno isolado deles.

|29
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Atividade didatica

Nas fotos abaixo, temos trés importantes pinturas, todas alinhadas com
0s projetos estéticos e politicos de seu tempo, de dois contextos historicos muito
distintos. A primeira, realizada em 1895; a segunda, pintada em 1933; a terceira,

apresentada em 1934. Tendo em vista o texto, reflita sobre a relacao entre estética

e politica e sobre como cada obra responde aos problemas do seu tempo.

' A redengdo de Cam, 1895, Modesto Brocos. A pintura recebeu a medalha de ouro no Salao
Nacional de Belas Artes de 1895. Modesto Brocos y Gomez, nasceu na Espanha e se mudou para
o Brasil 1972, sendo aluno nos cursos da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro,
onde foi aluno de Victor Meirelles e Zeferino da Costa.

Operarios, 1933, Tarsila do Amaral. Tarsila nasceu no interior de Sdo Paulo, em uma rica familia
de fazendeiros.

O mestico, 1934, Candido Portinari. Portinari, filho de italianos, nasceu numa familia humilde no
interior de S3ao Paulo. Membro do partido comunista, foi candidato ao senado, pelo PCB, na
eleicio de 1947.
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E um eu insaciavel do ndo-eu
(Charles Baudelaire)

O programa do movimento antropofagico abarca, no emaranhado de seu
corpus discursivo, um componente sutil de percepgao da modernidade, coadunado
a um propdsito de apropriagao inventiva de suas formas materiais e simbdlicas,
aspecto de um sentido mais amplo de abertura ao mundo exterior, talvez melhor
traduzido pelo termo exogamia, conforme uma acepgdao singular e rasurada.
Ressignificado, o termo perde uma conotagao vinculada ao interdito e passa a
compreender um movimento espontaneo de expansao através da porosidade ao
ambiente circundante, impondo a errancia, o impeto exploratério, a descoberta
como preceitos que facultam deparar e incluir o estranho, o outro, a diferenca,
como potenciais emanagoes do eu reconfigurado em sua condi¢ao de incompletude,
de devir. Dessa forma, o mundo moderno se torna uma fronteira de experiéncias
cuja riqueza deriva nao propriamente de suas realizagdes, mas da forma como sao
apossadas, em correspondéncia com demandas originarias das reservas instintivas
humanas. Nem rechaco nem fascinio: o estranho-outro-novo deve ser absorvido
segundo um imperativo da vida enquanto “devoragao”. Esse parece ser o impulso
que anima as aventuras de Serafim Ponte Grande, personagem do romance
homonimo de Oswald de Andrade, em suas andangas pelos diferentes cenarios
da cidade moderna. Percorrer esses roteiros pode ser elucidativo de alguns dos
principios da antropofagia oswaldiana.

Talvez a ideia de movimento constante, consoante a auséncia de telos, possa

ser tomada como um fator estético e compositivo central de Serafim Ponte Grande,
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patente no carater fragmentario, de fugacidade e concisao das cenas, concebidas
como instantaneos através dos quais narrativas diversas nao propriamente se
sucedem, mas se concatenam ou mesmo se sobrepdem, a partir de um fluxo nao-
linear, dando origem a uma constru¢ao a um tempo suturada e transitiva. Haroldo
de Campos assinala a “estrutura protéica, labil, de caixa de surpresas”' do texto.
Enquanto Antonio Candido alude a sua “prosa fluida e cintilante”, a sua “estrutura
instavel”2 Fluidez também perceptivel na articulagio dos personagens, submetidos
a uma movimentagao incessante por diferentes territorios ou situagdes, como se
tomados por uma ansia incontida de descoberta e de libertagao, rebeldes a marcos
estabilizadores da existéncia e mesmo da personalidade. Movimento, metamorfose
continua, podem mesmo ser identificados como sentidos que atravessam o programa
da antropofagia em seus diferentes componentes e principios constitutivos. O
ritual canibal, designando uma pratica incorporativa do outro, e a decorrente
transformagao do tabu em totem remetem a uma simbologia da contingéncia e
do devir, fazendo sobressair aspectos representativos do carater inconcluso, de
permanente inacabamento da vida sob o signo do instinto antropofagico. Impelido
pelas pulsagdes provenientes desses mananciais de energia instintiva, ora latentes, ora
mais afloradas, e pelo correlato principio da exogamia, que imprime uma perspectiva
de abertura ao tempo presente da modernidade, Serafim Ponte Grande vai perfazer
inimeros itinerarios de descoberta pelos espagos urbanos do Brasil e do mundo.
Conforme ainclinagao natural do ancestral nativo de se apossar do ambiente
para torna-lo favoravel, Serafim Ponte Grande se volta para a cidade moderna
a partir de uma atitude “devorativa”, tomada como um reservatério de novas
experiéncias e estimulos que precisam ser assimilados e convertidos em energia
vital. As transformagoes fisicas da paisagem, proporcionadas pelo conjunto de
inovagoes técnicas, sao acatadas como uma condi¢ao hodierna, inexoravel. Assim, o
Largo da Sé, outrora Praga da Sé, com sua igreja e suas “casas com tetos para fora”,

comega “aficar diferente por causa das Companhias Mutuas e das casas de Bombons

' CAMPOS, Haroldo de. Serafim: um grande nio-livro. In: ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte
Grande. S3o Paulo: Globo, 2007. p. 17.

2 CANDIDO, Antonio. Oswald viajante. In: CANDIDO, Antonio. O observador literdrio. Rio de
Janeiro: Ouro Sobre Azul, 2008. p. 100.
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que sao umas verdadeiras roubalheiras mas que em compensacao ai construiram
os primeiros arranha-céus”®. Trata-se apenas dos imperativos de um novo meio
carregado de potencialidades, tornado propicio uma vez explorado de modo a
permitir a satisfacao de desejos primarios e imediatos, correlata a elaboragao de uma
existéncia livre e ludica. Portanto, um arranha-céu serve a Serafim como plataforma
para seu canhdo, de onde o maneja em um gesto de revolta e insubordinagao contra
0s mecanismos de controle, as praticas opressivas da ordem vigente. Enquanto os
avangos das formas de comunicagao e de transporte sao atraentes por atenderem
a demandas de prazer consoantes a descoberta de novos territérios, aos fatores de
ameagca e irregularidade proprios de uma vida errante, sem coordenadas fixas, sem
propésito definido.

Serafim parece atender a exortaciao renitente do Manifesto antropdfago:
“Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros”. Certamente,
o herdi nunca soube “o que era urbano, suburbano, fronteirico e continental™.
Nao se trata, contudo, de uma abordagem apologética e acritica das realizagoes da
civilizagao técnica, mas da percepcao de suas potencialidades, uma vez submetidas a
uma apropriagao em correspondéncia com uma dinamica mais intuitiva e espontanea
de elaboracio do cotidiano. Portanto, navios sio um invento conveniente as
peregrinagoes de Serafim pela Europa e pelo Oriente, em busca nao da consecugao
de fins utilitarios ou do cumprimento de rotinas impostas pelo mundo da produgao
e do trabalho, mas de aventuras, de experiéncias capazes de, pela “migracao”,
possibilitar a “fuga dos estados tediosos™. Afinal, conforme adverte Oswald, o “que
a humanidade quer é pretexto para viajar (...) Contra o homem econémico de
Marx — a realidade op&e o antropdfago turista, o homem perdulario”. Fuga do
tédio, abandono de horizontes estreitos também proporcionados por automoveis,

autobuses, utilizados para tornar frequentes encontros furtivos, noites devassas.

3 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 102.

* ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropéfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edicdo, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.

> |bidem.

¢ Idem. De antropofagia. In: ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragdo. Sao Paulo: Globo, 2009.
p. 83.
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Os proprios autos sao “bordelizados”, em honra a lema encontrado em fragmento
intitulado “O Império de Babilonia”: “Sé pirata! Bordeliza os automéveis!”’. E eis
que, tendo por testemunha um “taximetro”, titulo da cena, Serafim certa feita tomou
uma donzela, “lhe deu um dsculo e pegou na coxa de setineta”®. Até um cachorrinho
o herdi recebe como recompensa de uma francesa, por “ter-lhe apalpado as pernas
num autobus™. De fato, parecem coadunar-se “o amor quotidiano e o modus-
vivendi capitalista”'®. Ambigua, a modernidade encerra mecanismos constritivos,
repressores, como também carrega um potencial libertador, alcangado mediante
um tipo de reacao, de atitude perante a vida ajustada a “escala thermometrica do

|

instincto antropofagico”''. Inoportunos, rechacados, aqueles horizontes estreitos,
portanto, nao se referem apenas a uma dimens3do espacial, mas, sobretudo,
existencial e moral.

O movimento antropofagico vai se insurgir contra os processos historicos
e o conjunto de instituigdes e preceitos morais cujo sentido € instaurar formas
de vida cerceadoras do comportamento livre e espontaneo. Forgas e instancias
opressoras, mais ou menos arraigadas, que representam um vetor de negagao
e solapamento de energias vitais referidas a busca de um estado decorrente
simplesmente do acolhimento de fatores reconhecidos como propicios e da recusa
a interferéncia de elementos prejudiciais, em conformidade com a satisfagao de

demandas naturais humanas.

Todo nosso julgamento obedece ao criterio biologico. A adjectivagdo
antropofagica é apenas o desenvolvimento da constatagdo do que
é favoravel e do que é desfavoravel ao homem biologicamente
considerado. Ao que é favoravel chamaremos bom, justo, hygienico,
gostoso. Ao que ¢ desfavoravel chamaremos perigoso, besta, etc.'?.

7 ldem. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 138.
¢ |bidem, p. I51.
 Ibidem, p. 138.

19 |dem. Manifesto antropdfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |, p. 3-7, maio 1928.
Ed. fac-sim.

"' ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropfago. Revista de Antropofagia, Sio Paulo, 1. edigdo, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.

12 FREUDERICO. De antropofagia. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edicdo, n. |, mar. 1929. Ed.
fac-sim.
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Sdo os parametros da existéncia do nativo brasileiro, ditados pelo denominado
instinto caraiba, soterrado pelo construto colonial, mas sempre latente e passivel de
ser reavivado, especialmente no contexto atual de confluéncia entre a exasperagao
das conquistas técnicas e a derrocada da civilizagdo ocidental, abrindo tempos
alvissareiros de mudanga na diregao da emancipagao do homem, quando o trabalho
rotineiro se torna dispensavel, substituido pela agao da maquina, e a moralidade crista
derrui, assim como os fundamentos do modelo tradicional de constituicao da familia.
Avulta uma “Europa pddre de civilizagao”, em contraste com “o espectaculo barbaro
da civilizagdo” “nestas terras liberrimas da America”'®. Testemunha-se mesmo um
“fim de civilizagao, a borra da Europa agonizante”'*. Prenincios do advento de um
novo matriarcado, apice de um ciclo utdpico desencadeado de forma privilegiada no
Brasil, como repercussao da reativagao e expansao de energias instintivas primarias
desprendidas do substrato da cultura nativa, propiciadoras de uma relagao virtuosa
com as expressoes do mundo moderno. Esse ambivalente e desconhecido mundo
favorece e requer o novo barbaro, agora “tecnizado”, que, reconciliado ao 4cio ludico
e criador, percorre cenarios superlativos e ameagadores, mariscando'® suas riquezas.

Em linhas gerais, esse é o horizonte de mudangas avistado pela antropofagia
no seu tempo; e também o cenario no qual se move Serafim Ponte Grande.
Contudo, s3ao apenas prenuncios: alguns dos alicerces da velha ordem perduram,
mesmo sendo notério seu declinio. Talvez mais uma vez se manifeste uma situagao
transitiva, embora seja propalado que a “fase de transi¢ao ja passou. Entramos, com
o pé direito, no ciclo antropofagico. Libertagdo”'®. Fato é que as amarras sociais
opressoras, os referenciais éticos inimigos do comportamento livre vigoram e

devem ser repudiados e combatidos por meio do ato de rebeldia e inconformismo

13 TAMANDARE. De antropofagia. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edicio, n. 14, jul. 1929. Ed.
fac-sim.

'* ldem. Moquem. Revista de Antropofagia, S3o Paulo, 2. edi¢do, n. 5, abr. 1929a. Ed. fac-sim.

Alusdao ao poema de sugestivo titulo “A cagada”, de Mario de Andrade, no qual o poeta fixa a
famosa cena: “na Cadillac mansa e glauca da ilusao./ passa o Oswald de Andrade/ mariscando
génios entre a multiddo!...” Cf. ANDRADE, Mario de. Pauliceia desvairada. In: ANDRADE, Mario
de. Poesias completas. Belo Horizonte: Villa Rica, 1993.

16 TAMANDARE. Moquem. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, 2. edicdo, n. 5, abr. 1929a. Ed.
fac-sim. Essa afirmacao surge no contexto de uma discussao sobre o alcance das conquistas do
modernismo brasileiro, mas parece se referir a um conjunto mais amplo de mudancas.
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vertido dos mananciais da cultura antropofagica. Afinal, é contemporaneo “reagir
contra a civilizagdo que inventou o catalogo, o exame de consciencia e o crime
de defloramento”!”. Ou proclamar “Liberdade de pensamento. Liberdade sexual”.
Assim como lancar “as forcas de libertacao” contra “as forcas de convencao, de
acomodagio”. Cabe ainda “reagir contra a moral convencional, a velha moral”'®,
Entretanto, a adesdo a esse conjunto de valores e normas ja se revela uma atitude
um tanto artificial e ademais anacrénica, pois “hoje no mundo inteiro — mesmo
na Europa romana ou puritana — sé existe na hipocrisia cobarde de meia duzia de
pasticheurs fora de seu tempo”"?. Com efeito, o mundo novo é habitado por “uma
geragao invertida desembarcando do cinema com éculos, cabelos engomados de
indio, musculos de ring”?. Os sinais parecem mesmo indicar o carater irreversivel
das transformagdes em curso, pois “nasceu outra geracao que sé cuida dos jogos de
futebol, e do bicho, ninguém mais vai a missa”?'.

Contudo, imposigdes sociais, codigos de conduta, formas de pensamento
continuam cerceando as atitudes e os gestos mais espontaneos, a construgao do
cotidiano em correspondéncia com o pleno afloramento dos desejos. Parece mesmo
haver um conflito entre os referenciais axiolégicos e as instituigdes vigentes e o
impeto libertario dessa nova geracao. Serafim Ponte Grande pode ser tomado como
indice e expressao desses antagonismos. No Brasil, o ideal da familia monogamica
e indissoluvel, ungida pelo sacramento do matrimdnio, permanece vivo e se impoe
como o modelo que regula a unido apenas permissivel entre homens e mulheres.
Vitima de tais imperativos, o herdi recebera a pena da “vacina obrigatéria”* do
casamento, em uma delegacia, sob a acusagao de haver desonrado Lala. Fato
certamente inoportuno, mas, sobretudo, designativo de um tolhimento a inclinagdes

opostas, pois acabara de proclamar: “Eu fui o maior onanista de meu tempo/ Todas

7 COSTA, Oswaldo. A descida antropdfaga. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |, p. 8,
maio 1928. Ed. fac-sim.

'8 TAMANDARE. De antropofagia. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edigao, n. 14, jul. 1929. Ed.
fac-sim.

' Ibidem.
20 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 157.
2l |bidem, p. 102.

2 Titulo da cena na qual o referido episddio é narrado.

| 37



38 I Modernismo brasileiro: perspectivas criticas e atividades didaticas

as mulheres/ Dormiram em minha cama”?. Contudo, arraigadas tradi¢cdes familiares
e a imagem de seus membros no interior dos diversos circulos de convivio haviam
sido feridas, justificando o clamor indignado do pai: “Eu fago questao do casamento
sé por causa da sociedade!”. Tradigdes que remontam mesmo as origens patriarcais
de uma ordem hierarquizada e opressora, erigida em torno da prevaléncia do
masculino. O proprio tratamento conferido por essa espécie de patriarca, ou pelo
menos herdeiro de seus valores, a sua esposa, ao se dirigir a autoridade constituida,
¢ indicativo da permanéncia de signos depreciadores da condi¢ao feminina, objeto
de posse ou tutela e referida a fungdes de procriagao: “Doutor! Minha senhora
sabe que terd de conter sua dor de progenitora diante de V. Excia.!”. O feminino,
afinal, é submetido a uma carga semantica que o vincula a critérios de pureza e
passividade, conspurcados justamente pela interposicao daquele mencionado
“crime de defloramento”. E desponta o lamento da mae: “Ela ndo era assim, quando
estava perfeita...”?*. Mas essa qualificagdo logo é desconstruida diante das duvidas
que pairam sobre o praticante do suposto delito, pois Lala confessa ter se envolvido
também com o Tonico, enquanto Serafim acrescenta té-la avistado andando “duas
vezes de forde com o Batatinha”. Por fim, entretanto, nada impede que o matrimonio
seja celebrado perante o “altar da Imaculada Concei¢do”®. Convém ressaltar o
tom burlesco emprestado a cena, como recurso praticado com o propdsito de
dessacralizar sentidos estabilizados acerca das instituigoes reguladoras da vida social,
bem como de determinadas categorias normalizadoras do comportamento e a base
de esquemas de dominagao. Assomam aspectos de uma “satira critica”, através da
qual “extravasa-se o propésito liberador da comicidade, em contraposi¢cao a uma
seriedade restritiva, autoritaria, proibitiva”?.

O casamento, a vida familiar, vao representar, para Serafim, uma fronteira
de experiéncias penosas, insipidas, um entrave a livre manifestacao de impulsos

naturais voltados para a satisfagao do prazer. O cotidiano passa a ser entrecortado

2 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 65.
* lbidem, p. 66.
> |bidem, p. 67.

2 FONSECA, Maria Augusta. Palhaco da burguesia: Serafim Ponte Grande, de Oswald de Andrade,
e suas relagdes com o universo do circo. Sao Paulo: Polis, 1979. p. | I5.

N
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por brigas, enfermidades, restri¢cdes orcamentarias, obrigagdes enfadonhas, fazendo
aquela unido compulséria ganhar os contornos de um verdadeiro “drama conjugal”?.
Inevitdveis as aventuras amorosas, ora com criadas, ora com Doroteia, em um
romance carregado de passionalidade e com um fim desolador. As verbera¢des do
desejo também revelam inclinagdes homossexuais, ainda contidas, mas fixadas em

“uma ideia idiota e absurda. Enrabar o Pinto Calcudo”?®

, amigo e dito secretario.
Enquanto Lald se envolve com o Manso, colega de trabalho de Serafim, mais tarde
avistados em Mato Grosso, présperos e cercados de filhos. A percepcao da familia
como uma instituicao artificial e cerceadora da plena liberdade sexual figura nas
paginas da Revista de Antropofagia. No “Schema ao Tristao de Athayde”, Oswald de
Andrade cita carta de Raul Bopp enderegada ao médico e entusiasta do movimento
modernista Jurandyr Manfredini, publicada no jornal Gazeta do Povo, em setembro
de 1928, na qual alude a “funda sexualidade do nosso povo” e preconiza a necessidade
de “rever tudo — o idioma, o direito de propriedade, a familia, a necessidade do
divércio””. Revisdo cujo significado mais profundo deriva de um propdsito de
reconciliagdo com a alta compreensao da vida do nativo, que “nao era monogamo,
nem queria saber quaes eram seus filhos legitimos, nem achava que a familia era a
pedra angular da sociedade™. S3o, afinal, os apanagios de uma cultura matriarcal,
antitese do patriarcado, expressao das formas sociais e da visao de mundo do
homem civilizado, erigidas em torno dos valores da obediéncia e da contengao dos
instintos e preservadas mediante mecanismos repressores e de dominagao operados
por meio do Estado, dos institutos da heranca e da propriedade privada, da familia
monogamica e das religides de salvagdo®'. Dos imperativos éticos desse esquema

da civilizagdo vao resultar o poderio do “pater familias e a creagao da Moral da

¥ ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 67.
2 |bidem, p. 78.

¥ |dem. Schema ao Tristdo de Athayde. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. 5, p. 3, set.
1928a. Ed. fac-sim.

30 MARXILLAR. Porque como. Revista de Antropofagia, Sio Paulo, 2. edi¢do, n. 6, abr. 1929. Ed. fac-
sim.

31 Cf. ANDRADE, Oswald de. A crise da filosofia messianica. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia
antropofdgica. Sdo Paulo: Globo, 201 I. p. 138-215.
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Cegonha™?. Em reveréncia a seus mandamentos, Serafim foi conduzido ao altar,
sua existéncia tendo sido convertida em uma “tragédia intima que as Doze Tabuas
da Lei me obrigaram a fazer”**. Principios contrastantes com o direito natural que
preside as relagoes sociais sob o matriarcado, de carater nao-coercitivo e radicado
no ludico, ficando assinalado “como symbolo de uma consciencia juridica nativa de
um lado a lei das doze taboas sobre uma caravella e do outro uma banana”**.
Asdeterminagoes provenientes dadedicagaoaumtrabalho regularconstituem
um outro circulo de constrigdes inconciliavel com os atributos da personalidade de
Serafim. Sua natureza peregrina e ociosa € adversa a rotina sistematica adequada ao
cumprimento dos deveres requeridos pelo comprometimento com uma profissao.
O herdi se declara sétimo escriturario da Reparticao Federal de Saneamento, mas
sua designagao mais usual de escarradeira, termo carregado de teor depreciativo,
€ emblematica do pouco ou nenhum apreco conferido a esse tipo de atividade.
Ademais, também ¢é propalado que se trata de fungao exercida apenas nas horas
vagas, pois atua como professor de Geografia e Ginastica, aparentemente pratica
mais afeita a demandas instintivas de prazer, conforme sugere o relato indignado da
mae de Lald, no referido episddio “Vacina obrigatoria”: “Um dia, eu tinha chegado
da feira e espiei pelo buraco da fechadura, a tal licio de geografia!”. E retruca a

filha, de pronto: “Era ginastica™*®

. lgualmente significativo é o juizo degradante
manifesto a respeito de seu chefe, Benedito Carlindoga, identificado como um
agente de opressao. Por outro lado, ainda nos tempos de casado, Serafim se entrega
a dispersao proporcionada pelo convivio nos bares e nas festas, pelas bebedeiras
e partidas de bilhar. Ha ainda incursdes pela cena literéria, impelido pela pretensao
de escrever um romance naturalista, provavelmente publicado sob “pecedonimo”.

Tais circunstancias, além das inUmeras aventuras amorosas do herdi, parecem tornar

seu cotidiano marcado pela irregularidade, pela auséncia de disciplina ou rigor

w

2 ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropéfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.

Idem. Serafim Ponte Grande. Sao Paulo: Globo, 2007. p. 76.

w
@

3 |dem. Schema ao Tristdo de Athayde. Revista de Antropofagia, Sio Paulo, |. edigdo, n. 5, p. 3, set.

1928a. Ed. fac-sim.
Idem. Serafim Ponte Grande. Sao Paulo: Globo, 2007. p. 66.

w
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metddico, e desqualificam o trabalho como fator de sistematizagao da vida. Como
se 0 acometesse o “sentimento que acompanha o homem em todas as idades e que
chamamos de constante lidica”¢. E como se Ihe afigurasse descabido supor “ser da
prépria natureza do homem suar e penar como fora determinado por Deus a Adao
na expulsdo do paraiso ocioso para o qual parecia ter sido criado”’.
Oinstintoantropofagicosobrevivia,latente,emSerafim.Masumacontecimento
externo, com consequéncias inauditas, levaria a seu afloramento impetuoso. Uma
revolucdo é deflagrada na cidade de S3o Paulo®®, suspendendo as condi¢des da vida
ordinaria. Se por becos “falam as metralhadoras”, os ruidos préprios do reino da
produgao se calam, pois “as chaminés entortadas pelo bombardeio nao apitam”.
Ao passo que os lagos familiares se desfazem, ante a circunstancia de se perceber
“pai de diversas criangas desaparecidas”. Uma vez saqueada a Reparticao Federal
de Saneamento, sugerindo a paralisagao de suas atividades, o jugo escorchante da
familia e do trabalho se desmantela, fazendo ressoar palavras, a guisa de um grito de
desafogo, que anunciam o potencial libertador do processo em curso: “Hoje posso
cantar alto a Vilva Alegre em minha casa, tirar meleca do nariz, peidar alto! Posso
livremente fazer tudo que quero contra a moralidade e a decéncia”®. Afinal, a sua voz
havia sido “sempre abafada pela voz amarela de Dona Lala. E pela do Carlindoga™*.
Talvez Serafim reivindicasse a validade do lema antropofagico: “Contra a moral
convencional, moral nenhuma”™*'. De fato, aquela insurrei¢ao se revela promissora
nao propriamente pela perspectiva aberta de tomada do aparelho de Estado ou de
realizagao de caros ideais coletivos, mas pela ocasiao de diluir momentaneamente
a normatividade reguladora do comportamento, os preceitos e as prescrigoes
conformadores das relagbes sociais, criando uma situagao extracotidiana propicia

a uma transformagao interior, a uma revolta de cunho individual. A cidade surge

3¢ ANDRADE, Oswald de. A crise da filosofia messianica. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia
antropofdgica. Sao Paulo: Globo, 201 . p. 202.

37 |dem. A marcha das utopias. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofdgica. Sao Paulo: Globo,
201 la. p. 234.

38 Conforme Haroldo de Campos, cena inspirada nos acontecimentos da Revolugdo de 1924.

3 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 95.

 |bidem, p. 96.

4 JAPY-MIRIM. Guerra. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, 2. edi¢io, n. 4, abr. 1929b. Ed. fac-sim.
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como um “cosmorama desconforme”, varrida por um “vento de insania”, onde os
“desequilibrios sairam para fora como doidos soltos”**. A prépria esfera sagrada da
propriedade privada é passivel de serimpunemente violada e, ao que parece em uma
operagao de combate, o quintal de Serafim € invadido pelos amotinados, nele sendo
deixado um canhao, por sua vez apossado pelo mesmo e manuseado para desferir
disparo fatal contra Benedito Carlindoga. Antes, ja havia tomado quantia encontrada
no quarto do filho Pombinho, igualmente pertencente as forgas revolucionarias,
com o que faz fortuna, investindo-a a juro alto no mercado. Feito novo-rico, ex-
funcionario publico e ex-marido, sob as contingéncias auspiciosas da cidade tornada
“nobre, com todas as virtudes das cidades bombardeadas”, desobrigado do trabalho
como meio para obtengao de renda e da ética conjugal como fator condicionante
da experiéncia amorosa e sexual, opera-se a verdadeira revolugao serafiniana,
uma transformacgao existencial colocada em curso sob o primado do principio de
devoragao antropofagico.

Eis que, de imediato, a feicdo de uma espécie de “sujeito macunaimo-
antropofagico™, Serafim se percebe tomado por uma sensagao de auséncia de
fronteiras, consoante ao desejo de deparar e abarcar o desconhecido. O cotidiano
definitivamente se torna um itinerario sem coordenadas fixas, marcado pela
irregularidade, devotado a peregrinagao irrefletida ditada apenas por impulsos
espontaneos de celebragio de uma existéncia alegre e ociosa. E quando o herdi,
no auge da “fortuna mal-adquirida”, passado “de pequeno-burgués e funcionario
climatico a dangarino e turista”, se entrega a uma aventura exploratéria geografico-
amorosa pelos roteiros do Brasil e do mundo, como se “nio rubricado”*, abstraido
de marcos territoriais. Assim, logo é surpreendido no cenario da Baia de Guanabara,
em intenso e fugaz romance com Dinora, agasalhados pelo mar |a fora, que

parece figurar como uma espécie de margem liquida, sugerindo permeabilidade e

2 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 96.

# ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Uma teoria de exportacdo? Ou: ‘Antropofagia como visdo do
mundo’. In: ROCHA, Joao Cezar de Castro; RUFFINELLI, Jorge (ed.). Antropofagia hoje? Oswald
de Andrade em cena. Sao Paulo: E Realizagdes, 201 |. p. 654.

* Op. cit., p. 57.

% ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropdfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, 1. edi¢do, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.
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impermanéncia. Aludindo a aspectos mais primarios das reagdes humanas, bocas
“se lambem como nos melhores canis”, ela prometendo o esmigalhar “como um
pequeno inseto”, ao passo que o rotula de barbaro. Ele, por seu turno, diz reduzi-la
“a menina permanente, curiosa, sentimental que existe em toda mulher” e assinala
sua “simpleza”, sua “naturalidade”. Acredita ser protagonista de uma conquista,
facanha negada pela amante, sempre sobranceira. Declara mesmo ama-la, mas, em
um desfecho narcisico, tudo se dilui na imagem especular e evanescente do forte
de Copacabana, confundida com o préprio reflexo do herdi, projetada nas aguas
circundantes. Imagem ambivalente de forga e instabilidade, imediatamente sucedida
por seu embarque, ao lado do fiel secretario Pinto Calgudo, no transatlantico Rompe-
Nuve, para penetrar o elemento novamente transitério e inconstante do oceano,
rumo a Europa.

Ja no transcurso da atribulada viagem, em razao da peripécia falica de Pinto
Calgudo de enfiar um pau no 6culo da cabine e alterar o plano original da travessia,
uma certa atmosfera libertina paira, logo perceptivel “na mescla prostituida da
segunda-classe”¥, bem como na queixa de Mariquinhas Navegadeira de que fora
flagrada no interior de sua cabine “em acrobaticas posturas”®. E surgem jogos e
celebragdes, acaso tingidas de paganismo, como uma “Festa de Netuno”, com a
tripulagdo sendo atirada na agua a pretexto de ser batizada, ato seguido de um
banquete, no qual “o resto do champagne do Rompe-Nuve espouca e baba nas
tagas”*. Em outra ocasido, sdo vistos “todos locupletados de gin, cantando ao ar
livre™°. Por sua vez, ja desembarcado, Serafim, do alto do Arco, com Paris ajoelhada
a seus pés, profere: “Fornalha e péssego! Domingo de semi-deusas! Egito dos farads!
Roma de Garibaldi! Das dobrado o que as outras capitais oferecem! Ao menos,
dentro de tuas muralhas, se pode trepar sossegado!”®'. Talvez o herdi, a principio,

reconhecesse no velho continente um espago mais propenso a livre manifestagao

* ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. S3o Paulo: Globo, 2007. p. 57.
47 |bidem, p. I I I.
% |bidem, p. I'15.
* |bidem, p. 123.
Ibidem, p. 124.

5! Ibidem, p. 131.

%
=]
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dos desejos e da subjetividade. E, por certo, é quando mais se torna corrente o
cultivo despretensioso e desregrado da vida, entregue aos prazeres mundanos das
aventuras amorosas e da efusao dionisiaca dos bailes, das festas, dos bares.

A livre e plena manifestagao e vivéncia da sexualidade pode ser tomada como
um dos principios constitutivos do programa do movimento antropofagico. Para tal,
a condigao é estar desprendida de quaisquer esquemas disciplinares normalizadores
do comportamento, permitindo o afloramento de impulsos primarios instintivos,
ocasionalmente solapados. “Liberdade sexual”, “Nenhum recalcamento”®?,
proclama a Revista de Antropofagia. Trata-se de um dominio que deve atender as
reverberagcdes mais primitivas e espontaneas do homem, alheias, portanto, a
preceitos e normas socialmente sancionados, destinados a um enquadramento
da conduta a certos arquétipos. E a dindmica da repressio, com seus interditos e
imperativos morais cujo sentido é a negagao de processos vitais relativos a busca de
estados de prazer, como em atendimento a “férmula do ‘quero gosa’, de Oswaldo
Costa”®. Portanto, obedecer talvez seja o gesto mais elementar de adequagao e
resignagao, o arcabouco legal, todo tipo de codificagdo devendo ser percebidos
como uma ameaga e rechagados: “Sem cddigos de obediéncia”*. Afinal, para os
antropéfagos, “‘toda legislagdo é perigosa’. E os préprios preconceitos também”*,
Alids, a atitude inconformista e de desacato diante desse conjunto de proibi¢des e
prescricoes representa um aspecto do impeto natural humano de totemizagao de
tabus e de reativagao do principio de devoragao antropofégico, capaz de promover
uma reconciliagio com “o mais alto sentido da vida”, evitando “todos os males
identificados por Freud” e impedindo “uma sublimag3do do instinto sexual”.

Como submetido as ressonancias dessa espécie de energia liberadora e

rebelde do instinto antropofagico, Serafim se entrega a inUmeras experiéncias

2. TAMANDARE. De antropofagia. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edicdo, n. 14, jul. 1929. Ed.
fac-sim.

3 ALGUMAS NOTAS sobre o que ja se tem escrito em torno da nova descida antropofagica na
nossa literatura. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edigdo, n. 4, abr. 1929. Ed. fac-sim.

5 BOPP, Raul. Yperungaua. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, 2. edi¢do, n. 5, abr. 1929. Ed. fac-sim.

5 ALGUMAS NOTAS sobre o que ja se tem escrito em torno da nova descida antropofagica na
nossa literatura. Op. Cit.

% ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropoéfago. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 1. edi¢do, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.



Serafim: ndo-eu-lugar
Christian Bruno Alves Salles

amorosas e sexuais, gesto indicativo da repercussao, nesse ambito, do denominado
principio da posse contra a propriedade, correlato a maxima “Sé me interessa o
que n3o é meu”’. Com Madame Xavier, entre os brasileiros residentes em Paris
apelidada de “A Senhora Cocaina”, uma noite sob as modulagdes impetuosas
e imponderaveis do sexo e do éxtase proveniente do consumo do “trocinho”,
alusdo a algum tipo de droga. Branca Clara, por seu turno, “rainha da beleza”,
“catdlica fogosa”, insiste em uma postura de resisténcia as investidas do herdi. Em
cenario musicado, surge em postura diabdlica, como “o inferno escancarado” e,
“na absolvicao das terras sem pecado”, é apalpada na promiscuidade ritmada da
danca. “Balangas machas pesam-lhe as bouillottes dos seios, compassos de tango
medem-lhe os musculos das coxas”®. Mais tarde, ela “faz a boca em canudo e chupa
ele até a moleira numa quentura mole, dente no dente”, ambos finalmente sendo
conduzidos a um quarto de hotel, onde “soletram o luar sem lua”®. A margem de
qualquer convencao reguladora da vida sexual, relagdes homossexuais passam a
ser vivenciadas e admitidas como uma manifestagao pulsional natural, distinto dos
tempos de casado, quando pareciam indicativas de algum tipo de desvio patoldgico®.
E o caso de um jovem artista estadunidense encontrado em um bar, admirador
dos “alemaes pelos seus dons polissexuais”, ao qual Serafim, apds concordarem
que o uranismo entrou em decadéncia em face das mdltiplas possibilidades de
relacionamento entre os géneros, “oferece recondugao, hotel e vias urinarias”®'. Ha
ainda o envolvimento com a Iésbica Caridad-Claridad, emoldurado pelo esplendor
decadente das terras milenares do Oriente. Surpreendentemente atraida pelo herdi,
a denominada “Girl-d’hoj'em-dia” se entrega pela primeira vez a um homem, e fixa
impressoes em um diario: “Ser amante de um homem! Fui esta noite. Mas parece
que continuo semivirgem”. Em outro registro, escreve: “Entrego-lhe tudo pela

primeira vez. Os seios esféricos e pequeninos, o ventre... N3o. Ele tem as maos

> |bidem.
8¢ ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 140-141.
> |bidem, p. 149.

8 As inclinagdes homossexuais de Serafim em relagdo a Pinto Calgudo sdo interpretadas como “sinal
de calamidade” (p. 90) ou como indicio da necessidade de “consultar um médico” (p. 78).

¢ ANDRADE, Oswald de. Op. Cit., p. 148-149.
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teimosas. Ele quer chegar é l4. Ao centro. A divisio do meu ser”®. De fato, sio
praticas decorrentes de uma necessidade imperiosa de vivéncia da sexualidade em
sua plenitude, correspondentes apenas as emanagdes da libido, provenientes de um
substrato de reagdes instintivas e, portanto, alheias e em afronta ao conjunto de
normas, categorias e padroes morais destinados a disciplinar a conduta, assumindo
carater transgressor.

Serafim Ponte Grande confere uma determinada forma a sua vida que
implica uma perspectiva de abertura ao mundo, de absorcao das diversas
expressoes e experiéncias constitutivas do meio circundante. Perspectiva que
guarda certa correspondéncia com a do aventureiro, cuja agao assistematica e
radicada no presente decorre de um impeto de experimentar situagoes destinadas
a proporcionar instantes fugazes de prazer. Uma atitude afeita aos componentes
de risco e de incerteza impostos pelas condi¢des externas, tornando seu ator mais
exposto as perdas e aos choques inerentes as relagdes humanas. A aventura desata

”63
, em

um processo através do qual “nos apropriamos violentamente del mundo
um contexto de desamparo e de auséncia de artificios de defesa, reconhecidos no
intelectualismo ou no carater blasé distintivos do habitante tipico das metrépoles.
Trata-se de uma “forma del experimentar”® caracteristica da juventude, seu
protagonista se apresentando como alguém tomado pelo desejo de gozo imediato,
movido pelo instinto, e cujo gesto mais frequentemente adquire a feicao de uma
conquista erdtico-amorosa. E assim, jogando com o acaso, sob as contingéncias da
fortuna, que se move Serafim, portanto, sujeito tanto a éxitos como a golpes.

Alias, foram muitos, como o resultante do envolvimento com Dinora, antes
mesmo do embarque para a Europa. Mesmo percebendo e confessando “que o
coragao se comprometeu nesta vasta aventura de trés dias”, aquela experiéncia finda

de forma subita, a amante “se tendo abalado em fuga com um figaro de damas”. Ja

em Paris, topa com uma “italiana cinematizada” e marca um encontro. Entretanto,

D~

mais uma vez surpreendido, pois se depara com outra fuga: a desejada mulher

o

> Ibidem, p. 184; 186.

o

3 SIMMEL, Georg. La aventura. In: SIMMEL, Georg. Sobre la aventura: ensayos filosdficos. Barcelona:
Ediciones Peninsula, 1998. p. 25.

e

* lbidem, p. 33, grifos do autor.
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“fugira nos abragos de um gigante para o Alcatrdo da Noruega”®. Mas s3o perdas
aparentemente assimiladas de forma desapaixonada, sem maiores repercussoes.
Diferente do ocorrido com Dorotéia, em relagao extraconjugal intensa e atribulada,
cujo desenlace poe o herdi “sinistro, magro e pensando em suicidio”, além de em
“abstencao sexual absoluta”, uma vez preterido em favor do Birimba, da Reparticao.

Contudo, um episddio final e tragico ainda estava reservado, quando, em
Napoles, ao lado da impassivel Dona Solanja, seu mais novo triunfo amoroso, Serafim
avista justamente o Birimba e Dorotéia, esta munida de uma garrucha com a qual
desfere trés tiros frustrados contra o casal. A reacao, inaudita e imediata, veio na
forma de um assassinato falico: aquela indiferente “nobre dama passou rapidamente
a mao nas calgas do atarantado Serafim e tirando-lhe a pistola, sem hesitar, sapecou
seis vezes azeitonas no coragao da desgracada Dorotéia”, terminando por ser
“linchada pelas senhoras da multidao”. Sugestiva é a cena do herdi no tombadilho
do Rompe-Nuve, quando “urra vindita”, ao se lembrar de “Dorotéia longinqua”®.
Ja como um auténtico antropdéfago, nao cabem martirios ou lamentos, mas, com
os engenhos do seu tempo e pelas maos da prdpria amante, convém “a justica
codificacdo da vinganga”®’. Conforme valor primordial da cosmovisdo do nativo,
como se fosse mesmo a “continuacao do indio”, impde-se o dito: “Contra o perdao,
a vinganga”®. Sao, afinal, formas de absorgio e superagido dos tabus. Em suma: “A
humana aventura. A terrena finalidade”®’.

Algo do universo da boémia igualmente transparece, ao qual remetem certos
cenarios onde se desenvolvem as peripécias de Serafim. Como Oswald, o herdi
parece ter divisado uma fronteira potencialmente propicia ao cultivo da liberdade no
contexto da modernidade, embora certamente em melhores condicdes financeiras

e situado em outro eixo geografico: “A situagao ‘revolucionaria’ desta bosta metal

¢ ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. S3o Paulo: Globo, 2007. p. 107; | I'1; 133.
¢ ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 90; 169.

¢ |dem. Manifesto antrop&fago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |, p. 3-7, maio 1928.
Ed. fac-sim.

8 COSTA, Oswaldo. De antropofagia. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, 2. edi¢do, n. 9, maio 1929.
Ed. fac-sim.

¢ ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropéfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.
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sul-americana, apresentava-se assim: o contrario do burgués nao era o proletario —
era o boémio! [...] Com pouco dinheiro, mas fora do eixo revolucionario do mundo,
ignorando o Manifesto Comunista e ndo querendo ser burgués, passei naturalmente
a ser boémio”’°. Por certo, permeia a percepgao da inadequagao e limitagdo de uma
conduta condizente com os valores da cultura burguesa para explorar os atrativos
da vida moderna.

Se, a principio, pode haver algum anseio de aburguesamento do personagem,
indicado pelo propésito de aquisicao de bens tidos como signos de status, como
um Ford, sendo valido recorrer a economias ou prestagdes’', uma vez de posse
da “fortuna mal-adquirida”, o entdao novo-rico se afasta de tais referenciais e adota
uma atitude absolutamente despretensiosa e perduldria. Com mais acento, a vida
passa a ser consumida na atmosfera noturna de dissipagao dos bares, dos bailes, dos
cafés, aos quais a musica e a danga emprestam um tom de licenga e exuberancia.
Certa vez, Serafim adentra um espago animado por foquestrotes vindos de uma
orquestra, onde, numa confusao de ritmos, mulheres “fendidas colocam pandeiros
nos coragdes, com cabelos de peopaias” ou “sincopam como bandeiras, como
dinamos”. Ali, “segura o halito de Branca Clara”, enquanto ela “encheu-lhe os bolsos
dos mais caros Sullivan com algodio drogado, dos mais finos Philipp Morris”’2. Em
um “Bal Negre”, julgado “pior do que qualquer baile de quarta-feira de cinzas na
Favela”, o herdi se declara “da raga vadia que passa o dia na voz do violao. Sambas
e queixumes. Tanguinhos de cozinheira. Valsas das cidades”. E, nos cenarios do
Oriente, confidencia a “Girl-d’hoj'em-dia”: “Quando sais no foquestrote ai por
esses hotéis, na podridao das orquestras, sinto as tuas duas pontas espetarem o meu
coragao enquanto a minha langa se revolta contra a tua virgindade”. Peregrinando
sé pela noite de Jerusalém, adentra o Café Bristol, onde a “sala abafada coloria-se
de papel no jazz idiota. Um pianista saracoteava nulamente entre gargons e cadeiras

vazias. Havia sirios gordos, homens vagos do Sul, caixeiros-viajantes bébedos e

70 |dem. Prefacio ao Serafim Ponte Grande. In: ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio
Paulo: Globo, 2007a. p. 55-56.

7! Vale ressaltar que essas propensdes compdem um retrato sarcastico das formas de vida
burguesas.

2. ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 142-143.
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duas alemazinhas globe-trotters. Um ar de inocéncia iluminava aquela blasfémia””3.

Perpassa ainda um elogio do 6cio, consoante a uma recusa a redugao da existéncia
aos imperativos do trabalho sistematico e a acao orientada pela légica utilitaria,
carreando a uma condigao marginal de instabilidade e precariedade, plena de riscos
e de possibilidades.

Ha, portanto, certa convergéncia com as formas de vida boémias, fendmeno
tipico da era moderna, pelo menos tendo em vista a descri¢ao de seus protagonistas
como individuos sem “residéncia fixa” e sem “ocupagao determinada”’#, conforme
assinala um ator do inicio do século XIX. Ou a luz da percep¢ao do boémio como
um “homem de raga maldita e vagabunda, proscrito, errante, condenado a morte”.
Alguém “bonito demais e colossal demais para a civilizagao que o envolve e asfixia””,
excerto de definicio de um critico de Le Figaro, mais ou menos do mesmo periodo. E
que os fatores de constri¢ao e o carater de incerteza e ameagador da modernidade,
incluindo os proprios parametros da vida burguesa, tanto oprimiam como podiam
compelir a um tipo de agao e de postura voltadas para a exploragao dos mananciais
de energia libertadora inerentes a essa mesma condicao, revelador de um processo
marcado pela tensao e pela ambivaléncia.

Talvez o enfado de Serafim quanto a seu périplo por aquelas terras de
além-mar e, uma vez no Brasil, sua morte, sejam representativos das repercussoes
decorrentes desse sentido de ambivaléncia que atravessa certas propostas de
percepgao e experimentacao das novas formas sociais e expressdes constitutivas
da vida moderna. O Oriente dessacralizado ou desencantado surge dominado pela
industria do turismo e impregnado de um cosmopolitismo inveterado que soterrava
algo da singularidade de sua cultura. Assim, “qualquer coisa fugia sob a aparéncia
modernizante em que a Turquia falava francés, inglés, italiano sem nenhum mistério”

e onde era inutil pedir um “cocktail nativo”’¢. Ali, “Serafim sentiu-se longe do Brasil

~

3 Ibidem, p. 156; 187; 18l.

74 SEIGEL, Jerrold. Paris boémia: cultura, politica e os limites da vida burguesa, 1830-1930. Porto
Alegre: L&PM, 1992. p. 12-13.

5 |bidem, p. 32.
7> ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 176.
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das vidas animais””’

, como se um tom de artificialidade distinguisse aquela atitude
e uma incorrespondéncia com manifestagdes mais primitivas do comportamento
humano. Por seu turno, a Europa ndao cumpriria propriamente aquela promessa
de libertagao de inicio aclamada pelo herdi. Palco de grandes revolugdes que
haviam legado um conceito e uma experiéncia de liberdade associada a igualdade
e a distingdo ao longo dos séculos XVIII e XIX’8, aquele processo, do ponto de
vista dos imperativos da cosmovisao antropofagica, nao fora, entretanto, capaz de
gerar uma condicio propicia a felicidade. E que faltava a revolugio caraiba: “Maior
que a revolugdo Francesa. A unificacao de todas as revoltas eficazes na direcgao
do homem. Sem nds a Europa nao teria siquer a sua pobre declaragao dos direitos
do homem””?. Com efeito, em um transatlantico a caminho da cidade de Cecilia,
Serafim havia sido tomado por uma “sombra retrospectiva”, trazendo uma reflexao
um tanto relutante sobre a fatura de seu destino, pois, “apesar dos pisdes, nao
tinha nenhuma razao de andar jocoso e alvissareiro. A felicidade arisca que tinha
em caixa, conseguira-a, como o restante dos homens, através de humilhagdes e
pedidos, roubos e piratarias”®. Abarcar os choques e as resisténcias daquele meio,
mergulhando em seus reservatérios de energia em busca de romper limites, deparar
o desconhecido, ao fim parecia se revelar insuficiente para alcangar um verdadeiro
estado de plenitude. De volta a seu pais natal, divisando o “Caminho de casa/ Nas
estrelas”®', até encontra acolhida no amor certamente puro e ingénuo do “Brasil dos
morros da infancia”, mas numerosas e implacaveis seriam as forcas adversas. Sob a
égide de seu “anarquismo enrugado”, atenta novamente contra a ordem instituida
do topo de um arranha-céu, apontando seu conhecido canhao contra a policia, a
imprensa, o servigo sanitario. Descoberto, acaba cercado pelas autoridades e pela

hostilidade do povo que aplaude o ato repressor. Uma tempestade imprevista

7 |bidem, p. 177.

78 Cf. SIMMEL, Georg. Freedom and the Individual. In: SIMMEL, Georg. On Individuality and Social
Forms. Chicago: The University of Chicago Press, 1971. p. 217-226.

ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropofago. Revista de Antropofagia, Sao Paulo, |. edigao, n. I,
p. 3-7, maio 1928. Ed. fac-sim.

8 ldem. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 166; 167.
8 Ibidem, p. 193.
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conduz, entdo, a um fim aparentemente tragico: o herdi saca um para-raios e o
coloca na cabega, atraindo uma descarga elétrica que o fulmina e faz surgir “um
escuro de Martir do Calvéario”®. A tenacidade dos mecanismos de intimidacdo
e coagao da sociedade brasileira presente — anunciadora de uma nova idade de
ouro, mas ainda reivindicando a deflagracao, de forma mais incisiva, da dinamica
emancipadora decorrente de uma reativagao do instinto caraiba — a tornava
igualmente um territorio indspito ao antropdfago. Parecia mesmo nao haver lugar a
sua existéncia, exceto o nao-lugar.

De fato, é no territéorio utépico de El Durazno que o herdi ressurge
ressuscitado na figura Pinto Calcudo, portador de seu legado de rebeldia e
anarquismo. Ali, novamente enceta a revolugao serafiniana, ainda mais radical e
transgressora, consumando “a experiéncia de um mundo sem calgas sobre a solidao
chispada que agora salgavam milhas fora da projecao economica das alfandegas”.
Reunida a tripulagdo “em pelotio freudiano”®, a nave é assaltada, e passa a imperar
um comportamento refratario a qualquer prescricdo moral. De imediato, em
flagrante “reacgdao contra o homem vestido”®, ocorre “um pega em que todos,
mancebos e mulheres, coxudas, greludas, cheirosas, suadas, foram despojadas
de qualquer calga, saia, tapacu ou fralda”. Assim, é instituida, “base do humano

futuro, uma sociedade anénima de base priapica”®

. Ausentes as interposi¢oes
arbitrarias entre o mundo interior e o exterior, o agora barbaro tecnizado segue
devorando tabus como forma de reagir ao meio para torna-lo favoravel, atitude
expressa na apropriagao instrumental e matreira dos artefatos da modernidade,
postos a servi¢o de sua emancipagao pela conquista de estados de felicidade. Em

reconciliagdo com os parametros da cosmovisao do nativo, alheio aos artificios da

civilizagao instauradores da “realidade social, vestida e oppressora”®, o homem

8 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 2007. p. 194.
& |bidem, p. 204.

& |dem. Manifesto antropdfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, |. edi¢do, n. |, p. 3-7, maio 1928.
Ed. fac-sim.

8 |dem. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 204; 205.

8 ]dem. Manifesto antropéfago. Revista de Antropofagia, Sdo Paulo, 1. edigdo, n. |, p. 3-7, maio 1928.
Ed. fac-sim.
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torna a agir impelido por impulsos originarios de um fundo de energias primarias
instintivas, consoantes a uma vivéncia plena da sexualidade, em conjungao com o
6cio ludico e solar proporcionado pela agao das maquinas procriando na “cédpula
mole e geométrica dos motores”® e pela aquisicdo fraudulenta de mercadorias a
crédito. Na cadéncia atonal dos roteiros do transatlantico carnavalizado, a deriva
nos vastos do mar, irrompe o tempo da festa®, enquanto instante de suspensao
das prerrogativas da vida ordinaria, referidas a dinamica da produgao e da mera
sobrevivéncia, e de comunhao com as forgas fecundantes do excesso e do éxtase
emanadas do caos primordial, que incitam o desregramento e a dissolugao de
normas e interditos, manifestagdes de um desejo de violéncia e génese propiciador
da instauragao de um novo ciclo. Ciclo matriarcal de libertagdo gestado em um
nao-lugar de indefinicao e inconstancia, em correspondéncia com a nogao de que
a antropofagia pretende extrair a liberdade da instabilidade, da metamorfose, do

movimento incessante marcado pela auséncia de telos e de sintese.

8 ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sio Paulo: Globo, 2007. p. 206.

8 Cf. SALLES, Christian Bruno Alves. O caos preclaro: identidade nacional e resisténcia simbdlica na
antropofagia oswaldiana. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2019. p. 24.
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Atividade didatica

Como atividade didatica, propoe-se uma interpretacao livre do quadro Abaporu, de
Tarsila do Amaral, pois acredita-se que um olhar — no sentido de “ver com os olhos
livres” — sobre essa obra pode ser revelador, do ponto de vista de fazer vir a tona
sua convergéncia com o idedrio do movimento antropofagico. Aquele que aprecia
o quadro pode ser instigado a perceber, por exemplo, a forma como o homem e o
corpo sao representados em sua relagao — de integragao — com o meio circundante.

Abapuru (1928), de Tarsila do Amaral






Capa da Revista de Antropofagia, 1975 (reedigao)
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Opisanie swiata e a no¢ao de desmolduramento

Em 2013, Veronica Stigger, escritora contempordnea, publicou seu
primeiro romance, Opisanie swiata, que lhe rendeu diversos prémios e o merecido
reconhecimento junto ao cenario contemporaneo. Em entrevista a ocasido do
langamento, quando indagada se escrever um romance nao seria algo “conservador”,
ela disse:

[e]xiste melhor forma de transgredir a tradicdo do romance do
que escrever um romance! O movimento fundamental da minha
escrita, de texto a texto, e ndo apenas de livro a livro, foi sempre o
de experimenta¢do com as mais variadas formas literarias — por que
deixaria justamente esta forma de fora? [...] é um livro que embaralha
as nogdes costumeiras de tempo e de histéria, tanto de histéria em geral
quanto de histdria da literatura'.

Opisanie, por uma série de questdes que vamos abordar, demonstra um
vinculo explicito com a obra e com a nogao oswaldiana de antropofagia. Neste
romance, vemos um corolario de experimentos literarios, destacando-se o ready-
made literario e o visual, o jogo entre realidade e ficcao, a subversao do género
romance etc. A tentativa de etiqueta-lo a partir das caracteristicas engessadas que

se usam para falar da producao contemporanea — “literatura exigente”, irdnica,

parddica, pastiche, homenagem — é falha, bem como a de encara-lo como “reescrita”

' STIGGER, Veronica. Um livro antigo e, por isso, uma obra bastante moderna. Suplemento

Pernambuco, 2 out. 2013. Disponivel em: https://www.suplementopernambuco.com.br/
entrevistas/982-um-livro-antigo-e-por-isso-uma-obrabastante-moderna.html.
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da literatura de viagem praticada pelos modernistas de 1922, sobretudo as de Mario
de Andrade. Na verdade, se ha alguma exigéncia em Opisanie nao é a de que o
leitor tenha um rol de referéncias intelectuais, mas sim a de que esteja disposto a
experimenta-la.

O préprio titulo ja nos langa em um curioso jogo linguistico. Opisanie swiata
— “Descricdo do mundo”, em portugués — é o titulo polonés de As viagens de Marco
Polo (Il Milione, no original italiano). Esse € um ponto de partida interessante, uma
vez que os signos da viagem e do deslocamento sao motivos explorados na obra.
Alias, descricao e descoberta caminham juntas. Em um recuo etimoldgico, chegamos
a descricao como “para fora da escrita”. Nesse caso, ver para além da escrita é estar
atento ao que nao é simplesmente a letra do texto, mas, antes, ao que ele nos pede
para suplementar. Assim, a descricao do mundo é também uma descoberta.

A nocao de desmolduramento remete as artes plasticas e sua formulagao
deve a observagao deste procedimento na pintura — a saber, o gradativo retrabalho
(e, as vezes, abandono) do uso das molduras. Em “Teoria do nao-objeto”, Ferreira
Gullar afirma que o “nao-objeto” aponta para o esvaziamento da categoria objetos
de arte em nome de um novo entendimento destes enquanto “objetos especiais —
ndo-objetos — para os quais as denominagdes de pintura e escultura ja talvez nio
tenham muita propriedade”?.

Para Gullar, ha uma necessidade de romper a moldura e eliminar a base,
alcancada na aproximagao entre telas de Lygia Clark e esculturas de Amilcar de
Castro. Todavia, a fim de n3o recair em generalizagdes, Gullar ensaia uma definicao
para a sua nogao de nao-objeto: “esse nome sé se aplica, com precisao, aquelas
obras que se realizam fora dos limites convencionais da arte, que trazem essa
necessidade de deslimite como a intengao fundamental de seu aparecimento”. Gullar
entende o deslimite dos nao-objetos como a abolicao das molduras que levam a
“pura aparéncia”, auma “percepc¢ao sem resto”, tornando os limites apenas barreiras

a serem extrapoladas.

2 GULLAR, Ferreira. Teoria do ndo-objeto. In: GULLAR, Ferreira. Experiéncia neo-concreta: momento

limite da arte. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007.
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Deste modo, acreditamos que, de modo analogo, a literatura também opera
com molduras, como a dos géneros literarios e narrativos, a da autoria, a das vozes
narrativas, a dos personagens e, por fim, a do préprio discurso. Em varios escritores
podemos perceber o intento de eliminar algumas dessas molduras, feito este que
cunhamos como desmolduramento. Em seu romance Stigger vale-se do uso de
fotografias, anuncios publicitarios, cores diferentes nas paginas, sem que isso insinue
um carater ilustrativo, mas sim compositivo. Cabe a cada leitor criar o sentido entre
o texto e as imagens, a fim de suplementar seus espagos vazios, como apontou
Wolfgang Iser em O ficticio e o imagindrio.

O desmolduramento incorpora e retrabalha os limites da convencao
romanesca. Todavia, Opisanie swiata nao descarta todas e se vale de algumas — enredo,
narrador e personagens —, mas opera com uma negociagao entre a preponderancia
de cada uma delas. Ou seja, o desmolduramento nao é iconoclasta, mas sim um modo
de incorporagao dos limites para experimentar o extrapolamento destes. A titulo
de exemplo, em Opisanie ao invés de abolir a categoria “protagonistas”, Stigger os
constréi sem a densidade psicoldgica cara ao género. Bakhtin e Lukacs caracterizaram
o romance como a forma da completude. Em Opisanie, temos o questionamento e,
consequentemente, o tensionamento dos limites dessa completude que, mostrando-
se fragil, revela sua faceta fragmentaria, como sugere o final de Opisanie.

Neste ensaio, nossa proposta € justapor a poética de Stigger e Oswald sob a
questdo da autoria, ou seja, do autor como detentor dos significantes em suas obras.
Essa ideia serd fundamentada nos ready-mades dadaistas no inicio do século XX e
no conceito de antropofagia. Gostariamos de registrar as diferengas entre os dois
movimentos. Se por um lado o dadaismo estava mais ligado a um gesto de clivagem
entre obra e autoria, indo contra uma “tradicao” instaurada pelas demais escolas
literarias que o precediam, ou seja, em um nivel individual — além de contestar o
espago dos museus como aquele das “grandes obras” — a antropofagia, por sua
vez, esta mais interessada nesse procedimento na linguagem, nos modos de dizer,
ou seja, € um procedimento coletivo. Nesse sentido, ela é mais um movimento de
construgao de um novo capitulo da literatura no Brasil, deixando para tras a ideia

de influéncia ou cépia das artes do exterior. Por isso, a antropofagia da qual falamos
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aqui restringe-se a sua aplicagao literaria — sem que isso invalide seu uso para demais

producdes artisticas e intelectuais’.

Uma escrita antropofoga

O leitor de Veronica Stigger ja deve ter percebido as similaridades entre
sua escrita e a de Oswald de Andrade. No projeto estético de ambos, flagra-se o
interesse em sublevar os paradigmas que emolduram a experiéncia literaria — as
divisdes estanques entre real e ficcional, autor e narrador, vida e obra, assim como
a preméncia da autoria, enredo, personagens, coeréncia diegética etc. No que diz
respeito a subversao da nogao de autoria e sobreposicao de histéria e ficgao, o livro
Pau Brasil, de Oswald, vai executd-la de modo lapidar. Comecemos por ele para
pensarmos, também, a nog¢ao de antropofagia.

As interpretagdes mais recorrentes da antropofagia costumam [é-la
simplificadamente, reduzindo-a a “incorporar para si o que ha de interessante no
Outro”, o que, no limite, levar-nos-ia ao absurdo de dizer que toda obra estética
cabe na chave de antropdfaga. Uma vez que estamos tratando de questoes ligadas
a origem e autoria, trazemos a releitura mais afim ao nosso objetivo, descrita por
Alexandre Nodari. Relendo a antropofagia oswaldiana, Nodari recorre aos estudos
antropoldgicos de Eduardo Viveiros de Castro sobre os rituais Tupinambas para
reformuld-la. Para Viveiros de Castro, o que se devorava do inimigo era a relagdo
deste com o devorador, ou seja, a condicdo mesma de inimigo. A partir dai Nodari
conclui que a antropofagia

ndo é um modelo primitivo (e intuitivo) de identificagdo com o outro,
de modo que ele possa partilhar a mesma substancia do eu — antes, é
uma desidentificagdo completa de si, a incorporagao apenas de um ponto
de vista (ou, mais precisamente, de uma posicdo relacional) que é do
inimigo, isto é, que nega aquele que incorpora. Aqui nao ha como haver
totalidade ou acumulagdo; pelo contrario, o que a antropofagia permite
é ver a “incompletude ontolégica essencial .

3 A Antropofagia serd retomada durante os anos 1960 em outras manifestagdes artisticas, como as

encenagdes do Teatro Oficina, dirigido por José Celso Martinez Corréa, as cangdes de Caetano
Veloso e as instalagdes do artista plastico de Helio Oiticica. O tropicalismo como um todo
recupera os preceitos da antropofagia oswaldiana e os atualiza.

* NODARI, Alexandre. A Unica lei do mundo. In: CASTRO ROCHA, Jodo Cezar; RUFFINELLI,
Jorge. Antropofagia hoje? Oswald de Andrade em cena. S3o Paulo: E Realizacdes, 201 1. p. 462.
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Assim, se 0 que estd em questao sao pontos de vista, ou seja, os lugares
de enunciagao discursiva, ja nao faz sentido pensar em termos como origem,
original, proprietdrio e propriedade, que durante o Romantismo teve seu apice, essa
ligagao direta entre o autor e o sentido da obra. Nesta leitura, pode-se entender a
Antropofagia como desfecho para os embates que atravessam a produgao cultural
e intelectual em paises vistos como subdesenvolvidos, colonizados ou periféricos, a
saber, plagio versus originalidade, atraso versus vanguarda etc.

Agora, passemos a andlise da primeira segao de Pau Brasil, chamada “Histéria
do Brasil”. O poema de abertura, “Pero Vaz Caminha”, foi escrito a partir de trechos
da “cartado achamento”. O poema assemelha-se a um ready-made literario. Na se¢ao
inicial, dividida em quatro segmentos — a descoberta, os selvagens, primeiro cha e
as meninas da gare —, o gesto autoral é percebido em dois movimentos: o primeiro,
de desmolduramento, que se da na conversao de trechos da carta original (lida como
prosa) que é fragmentada em poemas; o segundo, de remolduramento, evidencia-se
no processo de selecdo e justaposi¢ao dos trechos, emoldurados com um titulo que
permite um novo entendimento dos trechos da Carta e causam estranhamento ao
leitor. Este seria um procedimento antropoéfago, pois nesses poemas Oswald faz
Caminha dizer o que nunca disse. Apesar de serem feitos com trechos idénticos
aos da carta, seu discurso esta descontextualizado, isto €, em uma outra moldura. O
simples fato de transpor enunciados da carta para um livro de poemas, formatando-
os em versos, demonstra isso.

A escolha de um texto fundacional intensifica 0 movimento de dessacralizagao
da origem. Lidos assim, os poemas adquirem carater anénimo e anémico; anénimos,
pois o que se |&é nao é nem a Carta de Caminha nem um poema escrito por Oswald,
e andmicos porque vetam o estabelecimento de qualquer autoria. Assim, ha uma
explosao de posicionalidades enunciativas, onde o leitor também pode se apossar
do discurso alheio, eliminando a ideia de origem. Com isso, Oswald aponta para o
carater libertador da Antropofagia. Se nao ha autoria, resta apenas a posse desses

lugares de enunciagao, intercambiaveis, “singulares e anénimos™.

> Cf. SANTIAGO, Silviano. Singular e anénimo. In: SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra. Rio de
Janeiro: Rocco, 2002.
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No poema mais conhecido, “As meninas da gare”, vé-se o confronto entre
o conteldo — a percepgao eurocéntrica da nudez como algo constrangedor — e o
titulo, mais desbocado, pois pode-se ler “as meninas da gare” como um eufemismo
para “prostitutas”, que denuncia o suposto puritanismo do olhar europeu ao
devolvé-lo como realmente é, daqueles que tomaram essas mulheres como suas

propriedades sexuais.

As meninas da gare

Eram trés ou quatro mogas bem mocgas e bem gentis
Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tao altas e tao saradinhas

Que de nds as muito bem olharmos

Nao tinhamos nenhuma vergonha.

Em “Limitar o limite”, a partir de uma atenta leitura do conceito de
antropofagia, Alexandre Nodari assinala uma possibilidade propositiva onde os
limites sao incorporados, e afirma que “a conversao do métrico em nao métrico nao
seria um ultrapassamento dos limites, a superagao de uma adversidade, uma saida

pela transcendéncia, mas o acesso imanente a uma experiéncia desmetrificada”®.

Serafim Ponte Grande encontra Opisanie swiata

Como viemos mencionando, a ideia de antropofagia, que tem em comum
com o dadaismo o questionamento da autoria, estdo presentes nos dois autores
trabalhados. Pensando agora na forma romance, Serafim Ponte Grande, de Oswald
de Andrade, traz em seu prélogo a seguinte adverténcia semelhante: “Direito de ser
traduzido, reproduzido e deformado em todas as linguas”. Essa abdicagao da autoria
é vista nos ready-mades de Duchamp e nas colagens de Kurt Schwitters, artistas
plasticos com os quais Veronica Stigger tem profunda afinidade, tendo trabalhado

com eles em suas oficinas, artigos e tese de doutoramento.

¢ NODARI, Alexandre. Limitar o limite: modos de subsisténcia. Sdo Paulo: n-1 edigdes, 2016. p. |5.
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Nossa hipotese é a de que, em Opisanie, Stigger nao s6 se vale do ready-
made como também o antropofagiza. Os resultados desta operacao podem ser
lidos através da nogao de desmolduramento, uma vez que se manifestam enquanto
enunciados literarios. Se Serafim Ponte Grande aposta em uma antropofagizagao
discursivo- linguistica, langando mao da combinagao de géneros, da norma culta e
de remissdes a referéncias literarias, Opisanie vai além disso e antropofagiza pontos
de vista nas enunciagdes discursivas, isto €, dos pontos de vista narrativos, valendo-
se de ready-mades pictograficos (cartdes-postais, fotografias, cardapios, anincios
publicitarios etc.) e frases completamente desmolduradas — como intertitulos entre
os capitulos —, cuja autoria é impossivel de identificar.

Segundo Kenneth Jackson, Serafim Ponte Grande é um romance que se
apresenta negociando espago com as possibilidades que este descreve no decorrer
da narrativa. Isso acontece porque Serafim serve-se de diversos estilos literarios
e faz referéncia a autores e demais obras caras a formagao de seu autor, que os
deforma a fim de questionar a estabilidade do género romanesco.

No exemplar de Serafim Ponte Grande que os irmaos Campos e Décio
Pignatari receberam de Oswald de Andrade, a palavra romance aparece rasurada
e a ela sobrepde-se invengdo. A anedota é amplamente explorada por Haroldo de
Campos, que parte dela para pensar sobre o carater de “nao-livro” da obra. Se
considerarmos a etimologia da palavra invengao, “ir ao encontro de algo” (in +
venire), ressemantiza-se seu entendimento habitual (descobrir algo novo). Isso nos
permite usar “invengao” para pensar a dimensao dos encontros entre linguagens e
perspectivas enunciativas que o romance de Oswald promove. Refor¢gando nossa
releitura de invencao, Haroldo de Campos sublinha que Serafim Ponte Grande “p&e
em xeque a ideia tradicional de género e obra literaria para nos propor um novo
conceito de livro e de leitura [...], abolindo as fronteiras entre poesia e prosa [...]
na desarticulacdo da forma romanesca tradicional’.

Esse uso amplifica o movimento de sobreposicao de molduras enunciativas

(verbais e visuais), tensionando os limites dos géneros em questao e convocando

7 DE CAMPOS, Haroldo. Serafim: um grande nio-livro. In: DE ANDRADE, Oswald. Serafim Ponte
Grande. 6. ed. Sao Paulo: ed. Globo, 1990. p. 5.
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o leitor a atribuir-lhes um sentido no ato de leitura. Reafirmando o que estamos
postulando até aqui, Flora Slssekind apontou para a ruptura das expectativas de
Opisanie com o género romance, pois

se a extensao novelesca cria expectativa de sequencialidade coesa,
conjuga-se, porém, a um modo epistolar, segmentado, de composicao.
Se hda um nlcleo ficcional minimo (filho doente/pai polonés
desconhecido), ele se desdobra em outras vozes, viagens, multiplos
registros — microrrelatos, didlogos, reclames, informes®.

Os apontamentos feitos por Flora podem ser aplicados, em certa medida,
ao romance oswaldiano, uma vez que este joga com procedimentos semelhantes.
De inicio, observa-se em sua composicao a mescla de diferentes géneros textuais e
literarios (texto dramatdrgico, didrio intimo, ensaio, dicionario, poemas etc.). Ainda
segundo Haroldo de Campos, Serafim Ponte Grande “é um livro compésito, hibrido,
feito de pedagos ou ‘amostras’ de varios livros possiveis, todos eles propondo e
contestando uma certa modalidade do género narrativo”. Apesar do aspecto
fragmentario e cadtico, a obra é uma resposta critica ao romance na forma de um
nao romance, ou seja, a0 MesmMo tempo em que nega, reivindica também que o
género inclua experimentos similares a si’.

Indo na mesma diregao, Opisanie swiata — cuja concepgao coincidiu com as

pesquisas que a autora realizava sobre artistas ligados ao modernismo brasileiro'®

& SUSSEKIND, Flora. Orelha de livro. In: STIGGER, Veronica. Opisanie $wiata. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2013.

% Em sua dissertacao de mestrado, Pascoal Farinaccio, ao analisar Serafim Ponte Grande no capitulo “A

invencao no romance”, afirma: “Estaria ai a ‘vocagao profunda’ da empresa oswaldiana: elaborar
um ‘antilivro’, composto da acumulagido parddica de modos tradicionais de fazer livro. ‘Nao-
livro’, portanto, segundo Haroldo, como investimento metalingtistico, critica do livro pelo livro,
mais precisamente, do ‘romance’ pelo ‘romance-invengao’ — originalissima forma, oswaldiana, de
criagao do ‘novo’ em literatura”. FARINACCIO, Pascoal. Serafim ponte grande: estrutura literaria
e dimensoes ideoldgicas. Dissertagdo (Mestrado em Letras) — Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade de Campinas. Campinas, 1999, p. 105 [grifo nosso].

Veronica Stigger definiu Opisanie swiata como “um livro que nasceu intimamente relacionado
com minhas pesquisas a época, sofrendo influéncias de varias leituras de entdao na sua escrita.
Uma das leituras que mais me influenciou foi Maria com Marcel, de Raudl Antelo, que teve um
impacto imenso nao sé sobre as pesquisas que eu vinha desenvolvendo e que desenvolvi nos
anos posteriores, mas também na construgdo do romance, por conta do modo como Antelo
tratava alguns temas que eram caros para mim: as rela¢gdes entre América e Europa e a énfase
em certos autores mais deslocados do modernismo brasileiro, como Raul Bopp, Flavio de
Carvalho e a prépria Maria Martins”. Em 2013 Stigger foi responsavel pela curadoria da exposi¢ao
“Maria Martins: metamorfoses” (MAM/SP), reiterando o didlogo com a obra de Antelo e, por
consequéncia, alguns procedimentos dadaistas utilizados em Opisanie (os ready-mades, sobretudo).
Se Antelo jogou com os prenomes — Maria e Marcel (valendo-se do mistério parcial nos nomes
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—traz aspectos similares em sua feitura. Em seu romance, o “nucleo ficcional minimo”
¢ ainda mais rarefeito que em Serafim Ponte Grande — onde diversas personagens e
situagoes entrelagam-se e desfazem-se — e pode ser resumido em poucas palavras:
o polonés Opalka, na companhia de Bopp, viaja ao Brasil, mais especificamente a
Amazonia, para conhecer o filho Natanael''. Ou seja, o carater disruptivo de ambos
é evidente, bem como personagens e passagens do enredo que serao discutidos na

secao seguinte.

A antropofagia atualizada

Seguindo nosso entendimento de antropofagia partiremos agora para
aproximagoes e diferengas desta nos romances de Stigger e Oswald. Serafim Ponte
Grande aposta em uma antropofagizacao discursivo-linguistica, langando mao da
combinagdao de géneros, da norma culta subvertida e de remissdes a referéncias
literarias. O livro é dividido em se¢des, a guisa de capitulos, e cada uma delas vale-se
de géneros literarios diferentes.

A primeira, que narra a infancia e adolescéncia do protagonista, mescla texto
dramatdrgico com poemas. Na segunda, temos um diario em que Serafim narra as
trivias e desventuras de um homem casado. Como indice de desmolduramento,
percebemos que o didrio nao tem marcagao temporal, apenas os dias da semana.
Deste modo, nao sabemos ao certo quando se passam Os escritos e quanto tempo
durou. Além disso, em algumas entradas do diario temos mais aforismos do que

relatos intimos:

sem sobrenome, ou seja, sem a confirmagao das identidades) —, Stigger o fez com os sobrenomes
de seus protagonistas — Bopp e Opalka —, que embora remetam a figuras empiricas também
podem ser atribuidos a qualquer um. Cf. STIGGER, Veronica. A 6pera. Boletim de pesquisa Nelic,
Floriandpolis: UFSC, v. 18, n. 29, 2018, p. | I5.

Em Serafim Ponte Grande ainda percebem-se tragos do Bildungsroman (a presenca de um
protagonista cuja vida é narrada desde o nascimento até a morte, passando pelo casamento,
separagao, fugas etc.). Tal trago acentua-se também por uma perspectiva enunciativa muito colada
a |? pessoa, o narrador personagem Serafim, embora a obra esteja jogando com a desconstrucao
do género e nao com sua emulagao.
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Domingo

Lalda me envelhece. Mas também me galvaniza. Tenho
impetos de largar esta gaita e dar o fora. Um fora
sensacional'?.

Na secao “No elemento sedativo onde se narra a viagem do steam ship
ROMPE-NUVE por diversos oceanos”, Serafim relata sua viagem de navio até a
Europa. Ha uma quebra na narrativa em que ele comeca a ler um dicionario de seus

conhecidos, amigos e nomes caros a sua vida:

A
Adelina Cinira'? — Atriz que amei em siléncio.
Amélia — Minha ama de leite.

[.]
B

Belmiro — Sujeito que conhece pouco.

[.]
J

José Ramos Gdis Pinto Calcudo — Autor deste moderno baedeker'* anésico.

Nesse momento, Oswald estava interessado em pensar a antropofagia
sobretudo como propriedade linguistica coletiva. Os personagens, nomes, locais e
acontecimentos escapam a esfera cronoldgica e realista esperada do género romance
e mostra as potencialidades da lingua, que é posse e nao propriedade de um povo.

Opisanie, por sua vez, vai além disso e antropofagiza também os pontos de
vista nas enunciagoes discursivas, e frases completamente desmolduradas, isto é,
cuja autoria é impossivel de identificar.

O uso dessas imagens e discursos deslocados n3ao esta a servico da
ilustracao ou reiteragao do que estd escrito. Ao contrario, amplificam o movimento
de sobreposi¢ao de molduras enunciativas (verbais e visuais), tensionando os limites

dos géneros em questdo e convocando o leitor a atribuir-lhes um sentido no ato

'2- ANDRADE, Oswald de. Serafim Ponte Grande. Sdo Paulo: Globo, 1990. p. 59.
13" A atriz mencionada nio existe, é uma invencao do autor do dicionario.

4" Aqui faz referéncia ao alemio Karl Baedeker, escritor dos primeiros guias de viagem no inicio do
século XIX.
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de leitura. Nesse sentido, podemos afirmar que a autora se vale simultaneamente
da pratica antropdfaga e dadaista em seu romance, sem deixar de lado a diferenca
entre os dois fendmenos, dado que o dadaismo, por sua vez, questionava a autoria
em um sentido individual, provocando a ideia romantica de que a obra pertence
a um artista criador. Duchamp com seu Urinol confrontou essa ideia ao tomar um

objeto ja feito, assinado com um pseuddénimo e tenta expd-lo em uma galeria.

Os ready-mades e o desmolduramento em Opisanie

z

E possivel tragar aproximacgdes entre a pratica dos ready-mades e o
desmolduramento. O ready-made é um deslocamento através do qual seu autor
manifesta-se em gesto, mas sem omitir a natureza do objeto deslocado. Dito assim,
a primeira vista, pode parecer que Opisanie se constitui a partir de sucessivos ready-
mades e que o leitor deve simplesmente identificar seus contextos originarios. No
entanto, o que a autora faz é jogar com o limite entre as remissoes a figuras historicas
e factuais e suas respectivas ficcionalizagdes.

A escolha dos nomes de seus personagens nos traz alguns desses
experimentos. Comecemos pelos protagonistas, Opalka e Bopp. O primeiro tem
sua concepgao baseada em Roman Opalka, artista plastico franco-polonés, que
fez uma série de gravuras chamada Opisanie swiata. O segundo, em uma primeira
leitura menos acurada, € obviamente o poeta modernista Raul Bopp, embora em
momento algum seja referido pelo nome e sobrenome. Refletindo sobre Bopp e sua
personalidade peculiar, Opalka escreve algumas notas sobre ele que reforgam essa
percepgao:

Bopp sera sempre um desses sujeitos cuja vida é muito maior que a obra.
[...] Talvez os autores do povo escrevam um dia a verdadeira biografia

do meu amigo, cantada em versos quebrados, bem Bopp. Na Amazénia,
continueiaouvir coisas malucas sobre ele. Disseram-me que Bopp cruzara
ndo sei quantos estados em jangada, que em Mato Grosso o bacharel
Bopp pintara as placas dos armazéns de uns arabes e que ficara demais
antropéfago no meio dos indios. [...] Estava atras da Cobra Grande'®
[grifos nossos].

1> STIGGER, Veronica. Opisanie $wiata. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 146.
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Além de Opalka e Bopp, ha também outros personagens que partilham de
estatuto semelhante. Segundo varios artigos e declaragoes da autora em entrevistas,
o modernismo de 1922 serviu como inspiracdo para a escrita do romance e,
consequentemente, para a construgao de alguns de seus personagens. No capitulo
“Meus amigos no navio” Opalka procede a um ready-made: transcreve paginas do
caderninho de Bopp. Nele, lemos a descricao de alguns dos tripulantes do navio:
dona Oliva, as Olivinhas, senhor e senhora Andrade, Curto Chivito, Hans e
Opalka. Ai os nomes, assim como o de Bopp, remetem, em equivocos minimos,
aos seus correspondentes empiricos: Oliva é a mecenas Olivia Penteado, Olivinha,
sua sobrinha, pode ser lida como Yolanda Penteado, o casal Andrade ¢ Tarsila do
Amaral e Oswald, Chivito € a versao uruguaia do dadaista alemao Kurt Schwitters e
Hans é o poeta suico Hans Arp. O gesto remete ao dicionario lido por Serafim em
sua viagem de navio.

Opisanie swiata, apesar de servir-se de alguns desses procedimentos, vai
em diregdo a uma radicalizagdo maior, que parte dos ready-mades em diregao a
antropofagia. Com os personagens, esse gesto era mais explicito: partia de um falso
ready-made (o uso de Bopp como personagem) em diregao a um desmolduramento.
Em Opisanie, os cddigos linguistico e literdrio tornam-se protagonistas da narrativa,
isto &, eles interessam nao sé pelo que dizem denotativamente, mas pelo modo
como o fazem.

Se na maior parte do tempo s3o cartas, epigrafes, notas e episddios de
viagem que conferem o andamento da narrativa, por outro lado ha outros dois fios
condutores que se destacam através de seus enunciados aparentemente deslocados
e de autoria indeterminada, as imagens, em sua maioria retiradas de anuncios
publicitdrios da época em que se passa a narrativa. Sabe-se que as vanguardas e
neovanguardas das quais Oswald e Stigger sao debitarios dedicaram atengao a
publicidade e em didlogo com esta linguagem desenvolveram procedimentos

literarios. Alguns exemplos de como sao usadas as publicidades:
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16 IN BRAZIL
THE BEST BEER

& SPARKLING DRINKE
are those of the

ANTARCTICA

Em Opisanie os anuncios aliam-se a narrativa textual de modo que a
atribuicao de sentido a eles da-se através de um procedimento andlogo a montagem
cinematografica, uma vez que imagens e textos sao selecionados e justapostos,
cabendo ao leitor atribuir-lhes um sentido. Dessa maneira, as possibilidades de
leitura sao varias. Pode-se |é-los atentando-se para o lugar da narrativa em que estao
inseridos, ou, ainda, como um apanhado de lembrangas que recriam o percurso
afetivo do retorno de Opalka ao Brasil. Alguns desses exemplos de desmolduramento

linguistico geral seriam:

' STIGGER, Veronica. Opisanie $wiata. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 71.
7 lbidem, p. 129.
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Nesse caso, sao frases soltas que aparecem nas paginas em roxo. Por mais
que dialoguem com a tematica da viagem e impressoes negativas sobre o destino

final — Amazonas — nao sabemos que as dizem. A seguir, vé-se:

Nesse exemplo, a marca ironica nos inclina a dizer que este possa ser o
discurso da proépria autora, embora ndo haja evidéncias para a afirmagao.

Esperamos que através desta breve exposicao tenha ficado clara a ideia de
como a nogao de desmolduramento, usada n3o apenas na literatura quanto nas
artes pictograficas, dialoga com a antropofagia oswaldiana e vai além desta, uma
vez que “devora” também os pontos de vista enunciativos e nos faz questionar em

Opisanie quem diz “eu” na enunciagao literaria.

'8 STIGGER, Veronica. Opisanie swiata. Sao Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 53.
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Atividade didatica

|.  Relacione as duas imagens abaixo (discutindo seus aspectos materiais também)
e discuta as no¢des de dadaismo — vanguarda europeia do inicio do século XX
— e antropofagia, nogao cunhada pelo poeta Oswald de Andrade.

A fonte (1917), do dadaista Marcel Duchamp

Abapuru'® (1928), de Tarsila do Amaral

" O nome da tela, dado por Oswald de Andrade, vem do tupi, em que aba (homem), pord (gente) e
U (comer). Traduzindo: homem que come gente. O quadro serviu de inspiragao para o Movimento
Antropofagico.
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O siléncio é tdo largo, é tdo longo, é tdo lento

Que da medo... O ar, parado, incomoda, angustia. ..
Dir-se-ia que anda no ar um mau pressentimento.
(Bandeira, “Desesperanga”)

Depois, veio o mau destino

E fez de mim o que quis.

(Bandeira, “Epigrafe”)

Manuel Bandeira publica o poema NOTURNO DA RUA DA LAPA na
primeira pagina da Revista de Antropofagia, n. 5, com data de setembro de 1928.
O poema sai impresso em negrito e de uma caixa maior do que a coluna a sua
esquerda'. Dessa maneira, uma revista de vanguarda da destaque a um poema
de vanguarda, que impressiona pelo seu tema devorador: um bicho voador
entra pela janela do quarto do poeta, fica maior quando € atacado pela bomba
de flit e ameaga o poeta, que compreende logo que se trata de uma fatalidade
de que n3ao poderd escapar. NOTURNO desencadeia em Bandeira uma fase de
“poesia experimental”, incluida na colegao Libertinagem (1930), considerado pelo
poeta Paulo Mendes Campos “o [livro] mais decisivo na evolugdo da sua poesia”
e citado por Giovanni Pontiero pela coexisténcia de humor e ironia, nuance e
ambiguidade, servindo para explorar a dimensao tragica e o patos da situagao
humana®. Um dos temas da poesia bandeirana, observa Emanuel de Moraes, “[...]

€ a busca da vida interior como um ato de defesa contra o meio considerado

' Na nova edi¢do aumentada de 1948, ja havia duas emendas ao texto: no terceiro paragrafo a
inclusdo de elipse depois de “nesse momento?...” e a incorporagao da frase “E um inseto!” a frase
anterior, por uma virgula.

2 CAMPOS, Paulo Mendes. Manuel Bandeira fala da sua obra. Provincia de Sdo Pedro, n. 13, p. 131,
1949.

3 PONTIERO, Giovanni. The Expression of Irony in Manuel Bandeira’s “Libertinagem’. Hispania,
48.4, p. 843-49, Dec. 1965.
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hostil, menos a si mesmo do que a prépria humanidade”®. Em NOTURNO a
vida interior do poeta é perturbada, num contexto civico, pela presenca dos
lupanares e de formas ciclodais, que intimam uma volta ou repeticao ciclica
inescapavel. A radicalidade que a Revista de Antropofagia contribui ao modernismo
ao destacar o NOTURNO reforca o experimentalismo surreal do poema’.

Prepara o leitor para a interrupgao do real pelo fantastico, como se o
préprio poema NOTURNO fosse invadido repentinamente pelo bicho devorador,
que se metamorfoseia, pelo contexto e pelas referéncias, virando talisma diabdlico
e oraculo de mau agouro literario. Trata-se ndo apenas de uma invasao do espago
quotidiano, mas do espago e da linguagem poéticos, com a entrada inesperada de
um bicho-anjo exterminador, porta-voz do outro mundo.

Como observa José Neres, ha momentos em que Bandeira extrapola
os limites do poema, pela linguagem, pelo quadro sombrio e pela “projecao
fantastica e fantasmagorica”®. O contexto antropéfago na revista, que antecipa
Libertinagem por dois anos, privilegia os temas da voracidade e da devoragao no
pré-anuncio da morte’. Com o voo do bicho estranho, o poeta ironiza o corvo de
Poe, num poema-didlogo com o mestre de “terrores fantasticos”. A angustia, o
mau pressentimento, o ar parado, o siléncio do poema “Desesperanca”, de 1912,
voltam numa encenagao dramatica, quase teatral, autoconsciente e referencial.
Invocando o tema de fatalidade inexoravel do icénico poema “O corvo”, o poeta
poe em cena a sua desesperanga, com outra chama da morte, da descompreensao

e do desafeto de outros demdnios sutis.

* MORAES, Emanuel de. Manuel Bandeira: andlise e interpretagio literaria. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1962. p. 170.

> O efeito surreal do poema é comentado por Alessandra Flach (2008, p. 9): “O plano do aqui-
e-agora se funde com os devaneios do eu-lirico, ficando quase impossivel separa-los ou apontar
quando trata de um ou de outro, o que resulta em uma experimentagao quase surrealista”. A
menor poesia de Bandeira. Revista Diadorim 3, p. 1-17, 2008.

¢ NERES, José. A Poética Libertinagem de Manuel Bandeira, s.d.

7 Davi Arriguchi prefere ver nesse surreal ou super-realismo um “momento de plenitude”, que
ocupa o espago entre o real e o sonho, uma “’loucura momentanea” de impulso para o sublime.
E Alessandra Flach vé no Noturno uma “experimentagdo quase surrealista”, com pluralidade de
significacdes entre realidade, memoria e sonho. ARRIGUCHI, Davi. Humildade, Paixao e Morte.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 133; FLACH, Alessandra, A menor poesia de Bandeira.
Literatura brasileira, UFRGS, p. 35-6, s.d.
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Na referéncia a uma experiéncia primaria, o narrador distancia-se do
préprio poema, como se estivesse vendo e vivendo a repeticao de um arquétipo
com raizes classicas, com a chegada de um inseto voador que se transforma em
mensageiro do mundo dos mortos. O andncio da chegada do inseto é feito com
uma certa superficialidade, como a entrada de um simples inseto em casa, diluindo a
fatalidade para um plano secundario, quase trivial ou refletivo, pois o poeta confessa
que lhe faltam os totens do celebrado poema de Edgar Allan Poe (1809-1849) para
se defender. N3o enfrenta as “trevas infernais” de nenhum corvo, nao ha no quarto
nenhuns tomos ancestrais, nenhum busto de Palas e nenhuma memodria da amada
Lenore, que nunca teve. Nesse sentido Haroldo de Campos destaca em Bandeira
“[...] um conceito onde interagem inocéncia e ‘ironia’ — tomada critica de distancia —
para a configuragao de uma naturalidade de segundo grau (da qual nao estd excluida
a sofisticag3o)”. E pela afirmagio e construgio desse segundo grau que o poema
alcancga a sua grandeza e radicalidade.

NOTURNO é certamente um poema devorador, como convém a Revista
de Antropofagia, mas da outro sentido a degluticio do inimigo sacro postulado
pelo manifesto. Nao se trata de assimilagao do outro, incorporado no mesmo,
mas de uma transposi¢cao do seu significado — neste caso do poema iconico de
Poe — em uma cangdo paralela, “[...] tradugdo da sua tradugido [...]”%, também
no sentido de parddia’, que ilumina o vazio do momento contemporaneo pelo
horror. Substitui o pronunciamento grave do corvo pelo caos e panico que revela
um narrador desprevenido, faltando as qualidades humanas necessarias para evitar

o “monstruoso” desenlace existencial e ameacgador.

Virada experimental

Para entendermos a virada para a chamada “fase experimental na poesia de

Bandeira, reparada por Pontiero, é informativo voltar ao primeiro livro de versos, A

& LOMBARDI, Andrea. Transhumanar, transcriar. In: CAMPOS, Haroldo de. Pedra e luz na poesia de
Dante. Rio de Janeiro: Imago, 1998. p. |I5.

? OLIVEIRA, Eduardo Jorge de. Cantos paralelos; Haroldo de Campos e a arte da parddia. In:
OLIVEIRA, Eduardo Jorge de (ed.). Haroldopédia: Poesia, Critica, Tradugao. Berlin: Peter Lang,
2022. p. 169-82.
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Cinza das Horas, de 1917'°. Evidencia, segundo Sérgio Buarque de Holanda, tragos
de simbolismo francés e do romantismo alemao, talvez residuos do ano que o poeta
passou no sanatorio Clavadel, na Suica — junho de 1913 até outubro de 1914 —
onde conheceu o poeta francés Paul Claudel (1868-1955) e onde reencontrou a
literatura alema: “[...] de volta ao Brasil li quase todo o Goethe, Heine e Lenau”''.
O seu primeiro livro de versos ia chamar-se Poemetos Melancélicos, com epigrafe
de Maeterlinck sob a tristeza da alma: “Mon dme en est triste a la fin [...]".
Confessa que em 1904, quando adoeceu, estava tomado de angustias e duvidas,
achando-se limitado e mediocre na criagao poética: “Em varios momentos da sua
correspondéncia com Mario, Bandeira confessa esse seu estado de pura melancolia
e em alguns momentos até de profunda depressao, isto sem dizer da inexoravel
presenga da tuberculose que o acompanhou durante varios anos da sua vida”'%
Ruy Espinheira Filho confirma que “Doenca e poesia sao inseparaveis na historia
de Manuel Bandeira”'?. Por volta de 1912, interessou-se na musica e compds uma
sonata, depois destruida, em que havia “[...] expressao de uma profunda crise de
sentimento [...]""". Dessa crise deveria ter nascido o poema “Desesperanga”, escrita

em 1912 em Teresopolis, como resumo da angustia que sentira desde 1904, viva no

ultimo verso do poema onde proclama “como ddi viver quando falta a esperanca”.

DESESPERANCA

Esta manha tem a tristeza de um crepusculo.
Como ddéi um pesar em cada pensamento!
Ah, que penosa lassidio em cada musculo. ..

O siléncio é tao largo, é tdo longo, é tiao lento
Que dd medo ... O ar, parado, incomoda, angustia ...
Dir-se-ia que anda no ar um mau pressentimento.

1 BANDEIRA, Manuel. A cinza das horas. Rio de Janeiro: Jornal do Comércio, 1917.

'' BANDEIRA, Manuel. Itinerario de Pasirgada. In: BANDEIRA, Manuel. Poesia Completa e Prosa. Rio
de Janeiro: Editora José Aguilar, 1974. p. 53.

12 RODRIGUES, Leandro Garcia. Uma leitura do modernismo: cartas de Mério de Andrade a Manuel
Bandeira. Dissertacao (Mestrado) — Pés-Graduagao em Letras, PUC-Rio, 2003, p. 98.

13 ESPINHEIRA FILHO, Ruy. Forma & Alumbramento, 2. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004. p. 28.
' BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1974. p. 51.
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Assim devera ser a natureza um dia,
Quando a vida acabar e, astro apagado,
Rodar sobre si mesma estéril e vazio.

O demonio sutil das nevroses enterra
A sua agulha de aco em meu cranio doido.
Ougo a morte chamar-me e esse apelo me aterra ...

Minha respiragao se faz como um gemido.
Ja ndo entendo a vida, e se mais a aprofundo,
Mais a descompreendo e nao lhe acho sentido.

Por onde alongue o meu olhar de moribundo,
Tudo a meus olhos toma um doloroso aspecto:
E erro assim repelido e estrangeiro no mundo.
Vejo nele a feicao fria de um desafeto.

Temo a monotonia e apreendo a mudanga.
Sinto que a minha vida é sem fim, sem objeto...

— Ah, como déi viver quando falta a esperancga!

Teresopolis, 1912

Como observa Julio Castanon Guimaraes, esta obra segue influéncias
simbolistas e parnasianas'>. As formas fixas desses dois movimentos atrairam
Bandeira: “Gosto das formas fixas porque elas sao padroes estréficos de raro
equilibrio, vivazes, mnemonicos; porque satisfazem o meu gosto de ordem, de
disciplina”. Ainda enumera, na entrevista a Paulo Mendes Campos, os poetas que
influenciaram A Cinza das Horas:

Camdes, preferido de sempre e até hoje na lingua portuguesa,
Anténio Nobre, Raimundo Correia e Vicente de Carvalho, Musset,
Sully Prudhomme, Herédia, Maeterlinck... Mas ha que assinalar como
influéncia a musica e os textos de Schubert, tanto que quase compus
como epigrafe do livro a frase inicial do lied ‘Der Leiermann’'®.

Menciona outro poetas portugueses e franceses — Coppée, Leconte de Lisle,

Baudelaire — mas confessa que apenas ouvira falar de Verlaine e Mallarmé.

s GUIMARAES, Julio Castafon. Por que ler Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Globo, 2008. p. 8.

16 Citado em CAMPOS, Paulo Mendes. Manuel Bandeira fala da sua obra. Provincia de S. Pedro, n. 13,
p. 139-126, 1949.
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Bandeira qualifica A Cinza das Horas como livro menor porque segue um
conselho aprendido de Valéry —le plus de conscience possible —quando depois da conta
de que o espago poético mais auténtico que procurava deveria vir do subconsciente,
“[...] numa espécie de transe ou alumbramento [...]"". E diz que ainda ndo tinha
aprendido a grande licao de Mallarmé, “[...] que em literatura a poesia esta nas
palavras [...]"'8. Fazendo um balango da influéncia simbolista em Bandeira, Tristao
de Athayde prefere chamar atencao aos momentos de alta expressividade:

No Sr. Manuel Bandeira, sdo inegaveis essas influéncias, mas ndo menos
sensivel e evidente é o que mostra de pessoal e espontaneo.

E um artista de sensacdo. Com o medo da amplificagdo, o horror ao
sentimentalismo e o desdém da vulgaridade, faz da sua arte uma tinica
alegérica e sutil [...] lronista e impressionista, fixa com vivacidade os
momentos agudos de uma realidade expressiva e o rito sensitivo do
seu ‘tormento obscuro impressentido’ [...] o estilo nervoso e original
dos seus versos traduz até, geralmente, um mundo interior muito rico

e apenas contido'?.

Ao se retirar do meio hostil para a vida interior, o poeta as vezes adota uma
atitude contemplativa ou apatica, segundo analise de Emanuel de Moraes: “O poeta
encara a vida entdo com ironia ou humour”*. Saindo do cruzamento do simbolismo
francés com as crises do autor, A Cinza das Horas é suscetivel a mesma critica com
que Bandeira recebeu o primeiro livro de poesia do amigo “Mario Sobral,” HG uma
gota de sangue em cada poema (1918): “[...] olhando aquela poesia ruim, notei que
era um ruim muito diverso dos outros ruins; era um ruim esquisito”?'.

A virada para a “fase experimental” comeca a aparecer com novas leituras
e influéncias:

Por esse tempo eu ja tinha tomado contato com a poesia moderna da
Itdlia e da Franga mediante as conversas com Ribeiro Couto, Mario de
Andrade, Sergio Buarque de Holanda, ja muito sabidos numa e noutra.
E um pouco mais tarde Gilberto Freyre me iniciou nos ingleses e norte-

'7 BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1974. p. 140.

'8 |bidem, p. 39-40.

' TELES, Gilberto Mendonca. Tristdo de Athayde: Teoria, critica e histéria literaria. Rio de Janeiro:
Livros Técnicos e Cientificos; Brasilia: INL, 1980. p. 329.

20

MORAES, Emanuel de. Manuel Bandeira: andlise e interpretagao literaria. Rio de Janeiro: J. Olympio,
1962. p. 170.

2l BANDEIRA, Manuel. Crénicas da Provincia do Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1937. p.
147.
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americanos: Robert e Elizabeth Browning, Amy Lowell e os imagistas.
Mas a influéncia preponderante continuou sendo a de Apollinaire, a que
se juntou a de Mério de Andrade?.

Conhece o verso livre num poema de Guy-Charles Cros (1879-1956), mas
confessa que “O verso verdadeiramente livre foi para mim uma conquista dificil”
(1974, p. 47). Descreve a trajetoria poética nos anos que seguem a publicagao de O
Ritmo Dissoluto (1924) que o levou a usar formas mais livres:

A mim me parece bastante evidente que O Ritmo Dissoluto é um livro
de transicao entre dois momentos da minha poesia. Transicao para
qué? Para a afinagdo poética dentro da qual cheguei, tanto no verso
livre como nos versos metrificados e rimados, isso do ponto de vista
da forma; e na expressao das minhas ideias e dos meus sentimentos, do
ponto de vista do fundo, a completa liberdade de movimentos, liberdade
de que cheguei a abusar no livro seguinte, a que por isso mesmo chamei

Libertinagem?®.
NOTURNO representa um momento quando o poeta experimenta com os
limites do poema pela extrema liberdade?*, ultrapassando o verso livre para adotar a
forma do poema em prosa, género praticado por Lautréamont (1846-1870) em Les
Chants de Maldoror (1869-70), obra que antecipa o surrealismo e fluxo da consciéncia,
em que ha evocagao de muitos tipos de bichos e animais. Bandeira encontra uma
expressao inesperada e original para projetar a anglstia e o desespero, enquanto
se distancia do acontecimento, até da propria consciéncia do lugar e do momento,
pela ironia, alusao e humor. Joga entre categorias do |éxico, pois, como afirma Gil
Negreiros, “[Bandeira] quebra as expectativas linguisticas [...] na mudanga nos
contextos de uso de certos vocabulos, o que da ao léxico uma dinamica prépria,

sensivel a mudanca:

[...] hd aqueles [vocdbulos] que tanto podem ser considerados cultos
ou populares [...] uma vertente do humor no poema é a coexisténcia
de um léxico mais culto e um mais coloquial, passando da oralidade para
um texto escrito e volta, onde a oralidade fica muito perto do dialeto
popular, enquanto o léxico culto esconde outros niveis profundos de
interpretacdo e significado [...] quebra as expectativas linguisticas [...]

2 Citado em CAMPQOS, Paulo Mendes. Manuel Bandeira fala da sua obra. Provincia de Sio Pedro,
n. 13, p. 131, 1949.

2 BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Editora José Aguilar, 1974. p. 67.

% Comenta Alessandra Flach (2008, p. 9) que “A primeira impressio, parece mais se tratar de um
conto do que de um poema”. A menor poesia de Bandeira. Revista Diadorim 3, p. |-17, 2008.
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na mudanga nos contextos de uso de certos vocabulos, o que da ao
léxico uma dindmica prépria, sensivel & mudancga [...]%.

De “Desesperanca’ ao NOTURNO

Nao obstante a continuidade tematica que o liga a “Desesperanca,”
O NOTURNO DA RUA DA LAPA se distingue e se individualiza pela radicalidade e
diferenca, sobretudo pela forma de poema em prosa e pelo emprego da imaginagao
livre, levando uma historia dramatica desde sua trivialidade cotidiana a uma
apoteose surrealista apocaliptica. E notavel o incidente fantastico em NOTURNO
ter surgido de uma cena quotidiana, de rua doméstica, segundo Neres uma “forga
motriz” da sua poética: “Esse gosto bandeiriano pelo cotidiano faz com que o poeta
aproveite as cenas mais inusitadas para expressar sua visio de mundo”?. Ha na
interagao dos dois tempos — exterior e interior — na visao de Yudith Rosenbaum,
um momento quando “dois planos de existéncia se confrontam [...] o particular,
espago da finitude [...] e o universal, em que vigora a eternidade [...] da-se um
salto do ‘fundo de cada coisa’ para a amplidio césmica””. Tal é a “transigdo” de
que o poeta falava a respeito de O Ritmo Dissoluto, catalisador de novo encontro
de fundo e forma para chegar a mais completa liberdade de expressao. Juan Carlos
Muhoz se admira da tranquilidade com que Bandeira expressa a desesperanga:
encara a constante oscilagao entre vida e morte com nostalgia e melancolia, atitude
observada nas evocagoes da infancia no Recife. Tristao de Athayde reparou nessa
tendéncia de evocar “[...] o tema classico da infancia revivida na maturidade,
que tanto inspirou Manuel Bandeira”?®. Mas Bandeira vai além desse limite de
reminiscéncia na tranquilidade para enfrentar uma morte absoluta, anterior a vida,
portanto além da esfera cotidiana da existéncia: “Foi a tanto tempo”, lamenta na
“Evocagao do Recife”. Com a ironia que rege o NOTURNO, 0 poeta tenta se libertar

do seu destino melancdlico e da perda do passado.

5 NEGREIROS, Gil Costa. Marcas de oralidade na poesia de Manuel Bandeira. Sdo Paulo: Paulistana,
2009. p. 73-4.

2 NERES, José. A Poética Libertinagem de Manuel Bandeira, s.d. p. 6.
¥ ROSENBAUM, Yudith. Bandeira, uma poesia de auséncia. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2002. p. | 16-17.

28 TELES, Gilberto Mendonga. Tristdo de Athayde: Teoria, critica e histéria literaria. Rio de Janeiro:
Livros Técnicos e Cientificos; Brasilia: INL, 1980. p. 418.
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Pontiero enfatiza o papel da ironia no novo momento de experimentacao,
mas com uma diferenca fundamental, encontrada numa atitude de aceitagao
e abertura: “Humour and irony provided him with a new form of spiritual catharsis
which comes from a spirit of acceptance rather than escape”. Amplia a variedade e
a sutileza de expressao, explora ambiguidades, desloca a introspecgao consciente
para cenarios alegdricos e referenciais, justapde, na visao de Pontiero, o profano e o
sacro, a piada e a reflexao séria, o protesto e o sentimento, a aceitagao e a rejeicao,
o real e o fantastico®.

Numa carta ao amigo Mario de Andrade, ao contar a origem de NOTURNO
DA RUA DA LAPA, Bandeira revela como aconteceu a passagem da lucidez para a
subconsciéncia, quando afirma que sé pode “mesmo fazer poema quando a pressao
é tanta que ameaga rebentar as caldeiras”. Foi essa a situagao que deu origem ao
NOTURNO, como explica numa carta a Mario de Andrade:

Foi assim que fiz o NOTURNO que |he agradou tanto. Também gosto
muito dele. Engragcado que foi deslanchado por uma coisa a toa.
O Ovalle me contou o medo que ele tinha tido de um besouro que
entrou no quarto dele. Teve medo de pegar. Botou o flit 59:

— Seu irmaozinho, o besouro parece que ficou maior!

Chamou um molequinho que passava na rua o e menino apanhou o
besouro e levou pra rua. Essa histéria me colocou imediatamente em
estado lirico, n3o sei por qué. Mexeu com toda a minha vida, também
nao sei por qué. E ndo sosseguei enquanto nao exprimi daquela maneira
0 meu desassossego. Eu sinto que nele eu exprimi as minhas tristezas, as
minhas desesperangas e os meus medos. Tem no poema uma parte que
é muito explicavel pela associagao de contiguidade. O quarto do Ovalle
fica por detras da rua da Lapa. Vé-se o fundo de um grupo escolar,
fundos de bordéis e o parapeito do cais da Gléria foi construido em
perfil cicloidal. Mas independentemente dessas explicagdes as palavras
e as ideias em si formam nao sei porque um ambiente estarrecente (29
de setembro de 1928)3'.

O poeta transformou o ambiente quotidiano e um incidente a toa num

drama que qualifica de estarrecente, produto de desassossego e desesperanca.

¥ PONTIERO, Giovanni. The Expression of Irony in Manuel Bandeira’s “Libertinagem’. Hispania,
48.4, p. 843, Dec. 1965.

30 |bidem, p. 848.

3' BANDEIRA, Manuel. Carta a Mario de Andrade, 28/09/28. In: MORAIS, Marco Anténio de
(org.). Correspondéncia — Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Sao Paulo: EDUSP/IEB, 2000.
p. 407-8.
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Depois do poema sair na revista, Mario de Andrade comunica ao poeta o
entusiasmo que sente pelo NOTURNO, dando relevo ao elemento de mistério™:

[-..] s6 pra falar dos meus desejos dum bruto abraco em vocé pelo
“Noturno da Rua da Lapa”. Batuta, batutissimo, arquibatuta, das
melhores coisas que vocé ja escreveu, das melhores da poesia brasileira.
E das coisas mais intensamente liricas que ja li na vida minha, fiquei
assombrado [...] Vocé emprega sentimentalmente o irénico. E por isso
possui a possibilidade a mais de botar mistério na coisa®%

O grande apreco que Mario de Andrade tinha pelo NOTURNO — “das
melhores da poesia brasileira” — nao era apenas pela intensidade lirica e o mistério do
poema, mas pela singularidade de expressao, “[...] que nao pode ser explicada com
outras palavras. Nao tem transposicao possivel. E aquilo mesmo. Para explicar o que
voCé sentiu carecia empregar na mesma ordem exatamente as mesmas palavras.
E a mesma insignificagdo geral das palavras”®. Ambos poetas apreciam no poema
a contemplagdo do mistério do infinito, de uma maneira original e intransferivel,

que Bandeira contempla ao citar palavras de Einstein, “[...] uma razao poderosa e

superior revelando-se no incompreensivel universo”**.

Fontes literarias

Da correspondéncia com Mario confirma-se a vasta leitura de Bandeira,
que numa carta de 3 de julho de 1922 critica um “[...] imitador de Cocteau e
Papini, deste e daquele”®*. Certamente conhecia a tradugio de O corvo incluida por
Machado de Assis na colegao de poesia Ocidentais (1901) e é provavel que tenha
lido a tradugao francesa do poema de Poe, The Raven (Le Corbeau) por Stéphane
Mallarmé, publicada em Paris em 1875, com cinco desenhos de Edouard Manet. E
ainda podera ter conhecido o poema de Mallarmé, Le tombeau d’Edgar Poe, com

os versos “Que la morte triumphait dans cette voix étrange!” e “Aux noirs vols du

32 ANDRADE, Mério de. Carta a Manuel Bandeira, 26/09/28. In: ANDRADE, Mério de. Cartas de
Mdrio de Andrade a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Organizagao Simoes, 1958. p. 210-11.

3 |bidem, p. 21 1.

3 Entrevistado por Pedro Bloch, Manchete 623 (28 mar. 1964). In: ANGELICO, Joao. Pedro Bloch
Entrevista. Rio de Janeiro: Bloch, 1989.

35 MORAIS, Marco Anténio de (org.). Correspondéncia — Mdrio de Andrade & Manuel Bandeira. Sao
Paulo: EDUSP/IEB, 2000. p. 65.
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Blasphéme épars dans le futur”3¢. Pode ser que tenha conhecido também a tradugdo
de O corvo por Fernando Pessoa, publicada no primeiro nimero da revista Athena
em 1924 em Lisboa.

A evocacao da morte e dos voos no escuro, no soneto de Mallarmé,
liga o poema ao noturno, forma musical popular na musica romantica, evocando
o espirito da noite — no poema, do corvo a meia-noite — em forma de ritmo e
melodia livres, exemplificada por Chopin. Mas outro modelo mais imediato
Bandeira tera encontrado na Paulicéia. Numa carta de 6 de junho de 1922, Mario
anuncia a Bandeira, “Paulicéia saira breve. Tenho as provas aqui no secretario. Nao
me esquecerei do teu exemplar”. Na resposta de 3 de outubro, Bandeira acusa
recebimento do livro e se apressa a expressar o seu entusiasmo pelos poemas: “[...]
tao belos e tao estranhos”. Cita Noturno entre os poemas que “[...] deixaram em
mim, a ressonancia de inumeraveis harménicos [...] A leitura faltou-me a sua voz,
que me fazia aceitar encantatoriamente coisas que me exasperam neles. Todavia
preciso acrescentar que descobri belezas que me tinham escapado antes™.

O Noturno do Mario descreve um passeio pelo bairro de Cambuci, numa
noite de crime e calor, perfumada, com flores do mal, diabos andando no ar, corpos
de nuas carregando, um violdao, saias e gravatas cor-de-rosa. E ambiente de rua
popular que nos remete aos quadros cariocas de Di Cavalcanti, que descreve a rua
da Lapa nas memérias®®. Bandeira, de igual maneira podera ter transferido a cena de
Cambuci para a rua da Lapa no Rio de Janeiro, noutra noite perfumada e com diabos
no ar. E ainda terd notado no poema Tu, da Paulicéia, referéncia a Poe. Neste poema
Mério canta os “ardores crepusculares” de uma costureirinha sofrida de Sao Paulo,
num ambiente popular de alucinacao:

Amo-te de pesadelos taciturnos,

Materializacao da Canaan do meu Poe!
Nevermore.

3¢ Mallarmé enviou o soneto para o volume em homenagem ao poeta preparado por Sara Sigourney
Rice, Edgar Allan Poe: A Memorial Volume. Baltimore: Turnbull, 1877.

7 Op. Cit., p. 69.

38 DI CAVALCANTI, Emiliano. Viagem da minha vida: o testamento da alvorada. v. |. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1955. p. 95-104.



Um noturno sem ideal nem esperanca
Kenneth David Jackson

Bandeira confessa a Mario que fica irritado com a emocgao da Paulicéia e se
declara o contrario, “[...] sou irénico, trocista, mistificador. Digo por exemplo — ‘O
banal e o prosaico é outra coisa. A Lua por exemplo™. Ja anuncia o distanciamento
e a alienacao que diferencia o seu noturno carioca de Cambuci, mas depois de
aprender a sua licao, afetado pela evocagao poética do poema da Paulicéia.

Quanto ao “bicho voador”, além do conhecido poema de Machado de Assis,
“A Mosca Azul” (Ocidentais, 1901), que “[...] zumbia, e voava, e voava, e zumbia”,
pode ser que Bandeira, especialista na poesia hispano-americana, tenha pensado
no ensaio de Rubén Dario sobre Maeterlinck, cujo livro La Vie des Abeilles, compara
a metamorfose de insetos a doutrina pitagdrica da transmigracdo das almas®.
Comentando o livro, Dario repara no ambiente do desconhecido, da morte, do
sonho e do azar do destino: “Mas ya hay distancia entre el serdfico abuelo y el creador
enigmatico de Tintagiles, de Maleine, explorador sombrio de lo desconocido, de la muerte,
del ensuefio, de la previsién, del azar, del destino”*. No poema “Divina Psiquis” Dario
descreve uma borboleta que “exploras los recodos mds teribles y oscuros”. E ha a
possivel influéncia da peca de Federico Garcia Lorca sobre a imanéncia da morte,
El Maleficio de la Mariposa, apresentada em Madri no Teatro Eslava em marco de
1920. Se por um lado o “bicho voador” é inversao do nobre corvo de Poe, a sua
natureza agressiva e a sua metamorfose comunicam a alienagao e o surrealismo
das vanguardas. Pode ser que Bandeira tenha lido a primeira tradugao francesa por
Alexandre Vialatte do conto La métamorphose (Die Verwandlund) de Kafka, publicada
na Nouvelle Revue Francaise n° |72, de janeiro de 1928, oito meses antes de o

NOTURNO sair em setembro.

Entra o corvo-bicho

NOTURNO é uma reescritura, ou revisitagdo do poema “Desesperanga”,

com intervalo de |5 anos, voltando ao mesmo tema, desenvolvido com os

%% SPOONER, David. The poem and the insects: aspects of twentieth-century Hispanic culture.
Lanham: University Press of America, 2001. p. 25.

10 NEMES, Graciela Palau de. La importancia de Maeterlinck en un momento critico de las letras
hispanas. Revue belge de Philologie et d’Histoire, 40-3, p. 725, 1962.
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mesmos conceitos, mas de uma forma quase irreconhecivel. A novidade absoluta
€ a homenagem a Poe, na qual recria a gravidade do poema e rebaixa o recinto,
recolocado numa rua popular do Rio de Janeiro. Bandeira reconhece, por inversao,
a angustia e a perda que sofreu Poe, a profundidade do seu sofrimento ao ouvir a
palavra implacavel do corvo, “Nevermore!”. Procura chegar a altura do seu original,
mas tem que enfrentar a prépria evasao e adquirir as qualidades necessarias para
afastar a morte, o monstruoso animal, o bicho voador que o ataca sem aviso. No
fundo, carece das defesas do narrador de Poe, possui apenas uma bomba de flit,
mas nenhuma profundidade humana, nenhum busto de Palas e, sobretudo, nenhuma
recordacao de amor ou paixao na sua alma. E ao contrario de Poe, nao usou verso,
nem rima, escreveu um poema em prosa, como se fosse uma noticia ou uma crénica
de bairro, comparavel a descricao de Cambuci no poema da Paulicéia ou a um conto
de Alcantara Machado.

A forma livre do poema em prosa se assemelha a liberdade melddica e
tematica do noturno. O ambiente é um aqui-e-agora coloquial, mas com ressonancias
perturbadoras desde a primeira imagem da janela aberta — ao contrario da janela
fechada de Poe — deixando entrar livremente uma sinestesia de sensagdes aurais,
incompletas — vento, ecos, curvas, fragmentos de uma melodia. Cria campos
semanticos distintos em que os pressentimentos coexistem com a cena quotidiana;
e trabalha com brechas na morfologia, por exemplo ao empregar “lupanares”
para bordéis, do latim “lupa” para prostituta, literalmente “loba”. Dessa maneira
ja prepara o primitivismo do ataque e a agressividade do Eros escondido. A paixao
pura por Lenore morta é transferida para os bordéis da rua da Lapa, se erotiza no
meretricio carioca, se carnaliza frente ao cais da Gldria e as bandeiras nacionais do
bairro. O poeta confessa que esta mentalmente longe dessa realidade, perdido num
devaneio, ou espanto, ou alienado, como quem “vinha de muito longe”, talvez das
recordagdes do passado.

Da mesma maneira que a chegada do corvo muda dramaticamente o trajeto
do poema de Poe, quando depois de bicar na janela é admitido ao recinto e pousa
gravemente sobre o busto de Palas, 0o NOTURNO também se altera de maneira brusca

e irrevogavel no momento quando “[...] penetrou no quarto o bicho que voava
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[...]". Instaura o caos e desencadeia, segundo Finazzi-Agro, “a falta de ldgica” do
poema: “[...] sintoma evidente [...] da ma consciéncia a respeito dos fenébmenos e
dos objetos habituais; indicio da inviabilidade, para o homem moderno, de qualquer

"4 E quando “a coisa

relacao tradicional consigo mesmo e com os outros [...]
se abate”, na frase de Vinicius de Moraes, garante a grandiosidade do poema no
reconhecimento da existéncia do estranho™.

Contrastando com a nobreza do corvo e o narrador perdido num volume
antigo, No NOTURNO 0 caos irrompe com a entrada do bicho ameagador. Representa
o ponto de autoconsciéncia existencial, de carater surreal, um alumbramento, ou
iluminacao, ou epifania, comparavel as primeiras linhas da metamorfose de Kafka.
Junta a angustia diante do inesperado e atavico a brutalidade e choque da deformagao
da realidade e do préprio corpo. Repete “implacavel” num tom desesperador, que
é o “Nevermore!” do NOTURNO. Com a exclamagao, abole o real e passa ao sonho.
Entramos na poesia em panico, num cenario fantasmagérico.

Mistura estranheza com humor, antidoto ao drama existencial do sem-razao
do momento, reforcado pela constante referéncia ao poema icénico de Poe. Todas
as crengas sao inuteis, tudo se reduz a resisténcia por qualquer maneira a ameaga da
morte certa, nao havendo condig¢des de eliminar o bicho. O paralelismo do existencial
com o popular reduz ao riso a maior angustia e o terrivel vazio do narrador — outra
vertente da grandeza do poema — pois a bomba de flit produz o efeito contrario ao
desejado, ndo matou o inseto: “[...] o monstruoso animal FICOU MAIOR”. O mundo
estd as avessas e ha apenas uma solucao, fora de alcance do poeta despreparado.
Talvez nao tenha lido com suficiente atengao o poema do Poe, ou leu tarde demais,
ou ndo prestou a devida atencao, porque lhe falta o Unico elixir possivel, presente
no poema seu modelo, a sabedoria do busto de Palas e o amor da Lenore, aquela
recordagao persistente que fundamenta toda razao de ser. Ficou angustia, alienagao,

horror e humor num dos grandes poemas do modernismo literario.

4 FINAZZI-AGRO, Ettore. O poeta inoperante — uma leitura de Manuel Bandeira. In: LANCINI,
Giulia (coord.). Libertinagem/Estrela da Manhd@. Manuel Bandeira: edigao critica. Col. Archivos. Sao
Paulo: Alca XX; Scipione, 1998. p. 43.

2 Nota de Vinicius de Moraes. In: HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.). Homenagem a Manuel
Bandeira. Ed. fac-similar. Sao Paulo: Metal Leve, 1986. p. 235.
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Atividade didatica

|. Lingua brasileira

Gil Costa Nogueira repara no texto na “coexisténcia de um léxico mais culto e um
mais coloquial”. Encontre vocabulos que fazem parte da oralidade coloquial e outros
que nao pertencem a fala popular. Como é que o poema quebra as expectativas
linguisticas da leitura?

2.  Léxico
Quais vocabulos no poema nos comunicam mais diretamente a agao dramatica da

situagao, se o poema pudesse ser reduzido a |2 palavras. Qual a classe gramatical
mais representada’

3. Significados latentes
Afirma Yudith Rosembaus que no poema ha interagao dos dois tempos — exterior e

interior. Como € que o poema mistura interior e exterior, no cenario, na linguagem,
nas referéncias?

4. Vocabulario

Por qué o poeta usou os seguintes vocabulos no poema: lupanares, ciclodais, atinar,
penetrou, implacavel, fumigatdrio, aposento, extinta?
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A celebragao do centenario de um evento como a Semana de Arte Moderna
tem algumas fungdes. Uma delas é a de permitir um exercicio de reconstrucao
através do qual as geragdes que nao foram contemporaneas ao que se passou
possam vislumbrar alguma compreensao em torno do que se deu no passado.
Tarefa dificil porque o que temos sao representagdes, narrativas, impressoes, dos
que vivenciaram a época e dos criticos e historiadores.

Uma semana de apresentagdes artisticas cuja ideia teria sido do pintor Di
Cavalcanti a Semana foi muito mais uma forma de mostrar ao publico, de expor
manifestagdes que ja se teciam nos encontros entre intelectuais e artistas. E,
com isto, esta semana no calendario de 1922 funciona como um catalisador de
experiéncias que vinham acontecendo ha alguns anos e que viriam se desdobrar em
outros fenOmenos artisticos e pensamentos nos anos que lhe sucederam. A Semana,
sua programacao, seu planejamento é a prova maior de que o Modernismo foi ali
instituido como movimento. Entretanto, esse movimento ja vinha se delineando
através dos encontros em espagos muito distintos ao do Teatro Municipal onde a
Semana se torna o acontecimento maior do Modernismo. S3o esses espagos outros
que confluem na Semana que constituem o foco do meu interesse.

Sigo uma linha de raciocinio em que darei énfase tanto a antecedentes da
Semana de Arte Moderna que se tornaram invisibilizados na historiografia quanto
aos anos que sucederam aquele 1922. Afinal, sera em 1924 e 1928, respectivamente,
que serao publicados o Manifesto da poesia pau-brasil e o Manifesto antropéfago
de Oswald de Andrade. Serd em 1928 que se publicara Macunaima, de Mario de

Andrade. Cada um desses textos ostenta tanta forca criativa e de ruptura que



Semana de Arte Moderna e invisibilidades
Tereza Virginia de Almeida

parecem reinaugurar o Modernismo alguns anos apds a Semana. Mas, na verdade,
suas potencialidades ja vinham sendo moldadas naqueles primeiros anos. Cabe
lembrar que o vanguardismo do romance cubo futurista de Oswald, Memodrias
sentimentais de Jodo Miramar, se iniciou cinco anos antes da Semana, com sua escrita
tendo sido iniciada em |917.

Voltemos a Semana, porém. Sobre ela diz Oswald de Andrade, em entrevista
na década de 50:

Até a vaia que recebemos no Teatro Municipal representou uma espécie
de reagao favoravel dos industriais e capitalistas. Eles se comportaram
ativamente diante do movimento. Nao ficaram indiferentes. Haviam
criado, inconscientemente, condi¢cSes para aquele lancamento. Nos,

”|

inconscientemente, nasciamos deles

Se acreditamos, entretanto, no que diz Ruy Castro em sua obra polémica
Metrépole a beira-mar, somos levados por uma versao de que fora o proprio Oswald
quem, insatisfeito com a reagao pacifica da burguesia que respondia as apresentagoes
artisticas na Semana com aplausos, contratara uma claque as avessas para vaiar,
principalmente sua prépria leitura d’Os condenados®. Oswald havia aprendido o valor
da vaia com o Futurismo de Marinetti. Assim, sé nos cabe aqui assinalar o que pode
haver de encenagao no evento de fevereiro de 1922. Toda a poténcia de ruptura,
de transformacao estética ja vinha acontecendo muitos anos antes. A ponto de se
poder pensar que a auséncia de vaias se dava justamente porque aquela burguesia
a quem se queria chocar ja estava familiarizada com as vanguardas europeias e com
determinados eventos dai derivados ja ocorridos no Brasil. Além disto, a Semana
havia sido financiada por uma figura da aristocracia paulista, Paulo Prado, ligado ao
setor cafeeiro. O mesmo Paulo Prado que vird publicar, em 1928, o excelente livro
Retrato do Brasil, representacao historiografica que elege a tristeza como o elemento
caracteristico do povo brasileiro. Além dele, Oswald reconhece o nome de René
Thiolier, homem rico e influente que teria arranjado o Teatro Municipal. “Sem ele,

nao haveria Semana”3, diz Oswald.

' ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragéo (entrevistas). Sdo Paulo: Globo, 1990. p. 224.
2 CASTRO, RUY. Metrépole a beira-mar. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019. p. 170.
3 Op. cit., p. 224.
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Mas voltemos ao ponto levantado acima. A que estaria a burguesia paulista
acostumada! Que transgressdes estéticas ja lhe teriam sido apresentadas! A
resposta vem no feminino. O mesmo pintor Di Cavalcanti a quem se atribui a ideia
da Semana, estivera cinco anos antes, em 1917, empenhado em convencer uma
moga de vinte e sete anos a expor os quadros resultantes de seus estudos nos
Estados Unidos. O nome dela é Anita Malfatti e ela é considerada por Mario da Silva
Brito o estopim do Modernismo. Isto porque depois de muita relutancia ela decide
expor os quadros e o faz na Rua Libero Badaro, no Centro de Sao Paulo. Entretanto,
algum tempo depois, o escritor Monteiro Lobato escreve um artigo em que critica,
de forma mordaz, as obras de Malfatti. O artigo repercute com tanta forca que
compradores devolvem os quadros, acordos de compras sao cancelados e Malfatti
se sente profundamente abalada. Afinal, Lobato havia escrito que sua obra adivinha
de paranoia ou mistificagao... Ocorre que os jovens se apressam em defender Anita
e em torno dela e por causa dela se harmonizam as vozes de Oswald de Andrade e
Mario de Andrade. Anita sera uma figura feminina na Semana de 22*.

Até o momento este texto se referiu a Semana de Arte Moderna e seus
antecedentes, mas nao a suas invisibilidades, tal como se colocam em meu titulo.
Primeiro gostaria de fazer um exercicio de imaginacao em torno dos redutos que
vieram a existir nos quais se davam os encontros entre os pré-modernistas. Um
deles € uma casa na esquina da Rua Pedro Américo com a Praga da Republica.
Uma casa amarela. Era 13, diz Oswald, em 1954, que se reuniam Di Cavalcanti,
Oswald de Andrade, Ribeiro Couto e muitos outros poetas e artistas. Todo
esse espirito efervescente que se dava nesses ambientes € para nds invisivel.
O que conversavam? Quais opgdes estéticas faziam quando criticavam uns aos
outros! Como se relacionavam entre si! E se tivessem registrado tudo num
diario? E se tivessem escrito com suas caligrafias as inquietagdes tipicas de seu
tempo, se tivessem exposto para a posteridade seus estilos ainda marcados pelo
parnasianismo, mas avidos por encontrarem o ponto de transgressao, de ruptura

definitiva com o passado?

4 BRITO, Mario da Silva. Histéria do modernismo brasileiro [: antecedentes da Semana de Arte
Moderna, Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1964. p. 40-72.
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Digo isto porque existe um volume assim. Um diario coletivo produzido
entre maio e setembro de | 918 em uma garconniere alugada por Oswald de Andrade
no centro de S3ao Paulo, mais especificamente na Rua Libero Badard, a mesma rua
em que um ano antes ocorrera a controversa exposicao de Anita Malfatti. Estamos
agora a quatro anos da Semana de Arte Moderna. E o que se produz é mais do que
um volume, é um artefato que se chama O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo
que esteve inédito até 1987 quando foi publicado, em edigao fac-similar, pela Editora
Ex-Libris. Mais tarde, em 1992, passou a integrar as obras completas de Oswald pela
Editora Globo.

N’O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo escrevem os frequentadores
do local, sob pseudénimos: Pedro Rodrigues de Almeida (Joao de Barros), Oswald
de Andrade (Garoa e Miramar), Edmundo Amaral (Viviano), Ignacio da Costa
Ferreira (Ferrignac e Ventania), Léo Vaz (Bengala), Guilherme de Almeida (Guy), Sarti
Prado. Eles registram as rapidas passagens de Monteiro Lobato e Menotti del Picchia
pela garconniére. Em meio a esse universo masculino, figura uma solitaria presencga
feminina: Daisy, cujo nome de batismo era Maria de Lourdes Pontes, mas que assina
no diario com os pseudénimos de Ciclone ou Miss Ciclone. A jovem tem dezenove
anos, é normalista e vive um caso de amor com Oswald de Andrade. Através de
seus escritos, principalmente em didlogo com Oswald, se percebe uma tensao entre
parnasianismo e modernismo que comega a se esbogar para a maioria dos escritores
que vém participar mais tarde da Semana. Ali no volume se encontra a origem do
Miramar de Memodrias sentimentais de Jodo Miramar, que comecga a ser escrito um ano
antes, em 1917, mas s6 vem a ser publicado em 1924. Nao somente o pseudénimo
do diario vai dar origem ao nome do personagem do romance, mas a fragmentagao
cubo-futurista das Memodrias tem sua origem na linguagem cifrada no diario.

Ocorre que Daisy opera como um fio condutor. A presenca de Miss Cyclone
transforma o didrio em um romance, ja que os rapazes optam por escrever sobre
ela de forma obstinada. Ela escreve em letra roxa e se movimenta na garconniéere
constantemente em um robe lilas. Sua caligrafia se destaca entre as caligrafias dos
rapazes. Afinal, ela é normalista. O que chama também atengao porque a época o

exercicio de trabalho remunerado era ainda tabu para as mulheres. Muito jovem,
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inteligente e bonita, Daisy mantém comportamento desviante para os padrdes da
época. Em torno de sua figura tecem-se paginas e paginas. Em meio a coletiva paixao
que desperta, Oswald pergunta: “Daisy, vocé fica insensivel deante d’isso?”. Ao que
ela responde: “Fico imprudente e desleal”. Daisy aparece e reaparece na gargonniére
e sua auséncia a faz irromper como sedutora, musa, mito em histérias perpassadas
pelos ciimes de Oswald de Andrade.

O perfil de Miss Cyclone se esculpe de material suspeito. O ar fugidio
que lhe atribuem no diario, antes de ser a prova de “passos escusos” denuncia a
ansiedade dos rapazes diante da promessa de revelagao e dominio do universo
feminino com que a presenca tao préxima de Daisy |lhes acena. Daisy € espirituosa
e brinca com a personagem que criou. Cyclone é bem mais que um pseudénimo.
E a chave para o encontro com uma femme fatale, uma mulher misteriosa, que
nunca diz exatamente o que estd a fazer nos dias em que ndo se faz presente
na garconniere. Parte do encanto que exerce estd na forma com que escreve no
diario. Sempre sucinta, Daisy ostenta um bom humor impar que se alterna com
intervengdes de profunda tristeza. Os rapazes, por sua vez, escrevem todos sobre
ela e seu percurso dentro do reduto se torna o foco de interesse do diario. Na
verdade, O perfeito cozinheiro se torna um romance moderno, um romance tecido
por um material em que arte e vida ja nao se distinguem.

E ocorre que Daisy sera expulsa da casa onde mora com a tia porque nao
frequenta as aulas na Escola Normal. O evento a faz ir para Cravinhos, cidade no
interior paulista, morar junto a mae e ao padrasto. Ela deve, segundo a tia, pedir
permissao para ser independente. De Cravinhos, Daisy manda cartas a garconniére
que s3o coladas as paginas do diario. Alias, vale informar alguns detalhes sobre a
materialidade do diario. Ele traz varias colagens de cartdes desde as primeiras paginas.
Ele é multicor porque os frequentadores do reduto escrevem com canetas coloridas.
Ele é entrecortado por desenhos, caricaturas, marcas de carimbo, grampos, flores
murchas. Nesse contexto, as dobraduras que surgem com a colagem das cartas
de Daisy configuram mais um detalhe estético a tornar o diario uma pega de arte

moderna, que tem agregada a seu conteudo verbal a sua plasticidade.

> ANDRADE, Oswald. O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo. Sao Paulo: Globo, 1992. p. 21.
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A expulsao de Daisy pela tia se da a 28 de agosto. Mas voltemos algumas
paginas para perceber que ha algo que se destaca no conteudo verbal do diario: os
ciimes de Oswald. Quem nos chama atengao para isto é o proprio futuro poeta
pau-brasil no escrito ja do fim de vida de seu livro de Memérias intitulado Um homem
sem profissdo sob as ordens de mamde. E no final do livro que surge a figura de Daisy.
Oswald acentuara o ar misterioso da jovem e citara varios trechos do diario, entre
estes o que diz:

Chego ainda a tempo de vé-la galgar ligeira o estribo poeirento de um
bonde e mergulhar, com a lentidao do monstro de ferro, nesse abismo
brumoso da varzea que faz supor, para la do bastidor de crime das
vielas, a existéncia de romance em que ela se obstina. Com uma timidez
de potache, murmurei-lhe, entre os dentes, um bom dia idiota. Ela nem
sorriu nem olhou. Partiu. Pela primeira vez, percebi uma coisa séria —
que ela me faz falta®.
O fato é que Daisy nao mais retorna a garconniere. Oswald vai visita-la com
o pretexto de fazer uma conferéncia nacionalista em Tijucépolis. Mais tarde, de
Cravinhos, ela exige por carta varios objetos do reduto. “Ela exige tudo” escreve
Oswald, “a almofada verde, a peluda, a pele de tamandua que estava na parede
sob um florete, o meu retrato, o reposteiro claro, os tapetes macios e os Di e
Malfatti que possuo” (...)". Exige que Oswald feche o reduto. E nesse contexto
que Oswald de Andrade vai afirmar que, no ano de 1919, Anita Malfatti, a quem
ele defendera dois anos antes dos ataques de Monteiro Lobato, pode ser vista na
companhia de Di Calvalcanti, Guilherme de Almeida e outros literatos. Este grupo
sera aquele que participara da Semana dali a trés anos. E Daisy? Oswald escreve:
“Deisi é ainda fugidia mas melhorou muito dos anos esquisitos do comeco. Conto
certo casar-me com ela”®.

Mas em uma manha a que ele chama de doirada e a qual eu chamaria de

fatidica, Oswald encontra Daisy na rua e a segue depois de ligeira conversa. “Sigo-a

¢ ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde. 2. ed. S3o Paulo:
Globo, 1990. p. 1 16.

ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissGo sob as ordens de mamde. 2. ed. Sao Paulo:
Globo, 1990. p. 127.

5 Ibidem, p.I31.
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sem saber até hoje por qué™

escreve Oswald. Daisy entra, segundo ele, numa
pensao de rapazes. Em junho de 1919 Daisy anuncia que esta gravida. Oswald diz
que ndo pergunta de quem. Mas afirma: “Concordamos no aborto”'®. O que se
segue é o procedimento e a morte de Daisy com quem Oswald se casa in extremis.
Daisy sera assim a primeira esposa oficial de Oswald de Andrade, mas pouco dela se
fala, embora seja ela a obsessao de velhice de Oswald de Andrade que n3o chega,
em suas memorias, a narrar a Semana de Arte Moderna. Oswald morre no mesmo
ano em que publica O homem sem profissdo, em |954.

Eu diria que n3o é absurdo relacionar os eventos em torno de Daisy com as
ideias em torno do Matriarcado que Oswald desenvolveu na década de 50. Cabe
assinalar o quanto os ciimes de Oswald e sua exigéncia de que Daisy abortasse,
mesmo sem ter certeza de nada, sao devedores de uma concepgao patriarcal do
mundo. E o lugar inquestionavel do pater familias que esta ai representado. E isto
parece ser o que Oswald de Andrade vem a reconhecer em sus memorias. Voltarei
mais adiante a tematizar isto.

Gostaria, antes, de dizer que considero Daisy uma auséncia-presente no
modernismo e, especialmente, na Semana de Arte Moderna. Daisy esta invisivel na
semana. Mas dirdo: “ela estd morta”. E de Miss Cyclone, porém, que advém parte
da forga de inovagdao e de transgressao dos que com ela conviveram. O préprio
Oswald confessara em suas memorias que perdera um volume escrito por Daisy.
O que nos faz pensar no peso desse descuido. Escreve nosso hoje aclamado poeta:

(...) De Deisi, que também usara o pseudonimo de Gracia Lohe, resta
bem pouco, apesar de ter deixado uma difusa e numerosa literatura. Se,
nas minhas peregrinagdes, eu nao tivesse perdido as suas ‘memorias’
inteiramente fantasticas, ela talvez tivesse sido a precursora do conto
policial que hoje tdo bem cultiva meu amigo Luis Coelho''.

Daisy era uma escritora, uma escritora que se tornou impossibilitada, que
faria parte da Semana de Arte Moderna se tivesse sobrevivido. Daisy seria na

Semana a representante feminina da literatura. Além disto, é sua existéncia que

? |bidem, p. 131.
'° |bidem, p. 132.

" ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profisséo sob as ordens de mamde. 2. ed. Sdo Paulo:
Globo, 1990. p. 127.
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permite que se perceba que se pensamos a histéria em longa duracao, a propria
Semana nao € tao inovadora quanto parece. Abaixo da superficie das inovagdes
se encontra como uma estrutura resistente as mudangas a cultura patriarcal da
qual Daisy foi uma das inimeras vitimas. Algo similar ocorre quando Oswald diz
também na década de 50 que a Semana foi financiada pela burguesia, que até as
vaias foram financiadas pela burguesia.

Resta saber como o diario-coletivo e a figura de Daisy sdao recebidos pela
critica literaria. Na edicao fac-similar do diario coletivo ha dois prefacios que depois
foram reproduzidos na edi¢ao da Editora Globo. Um é de Mario da Silva Brito, que ja
dedicara um volume inteiro aos Antecedentes da Semana de Arte Moderna e outro
a Historia do Modernismo. O outro prefacio é de Haroldo de Campos.

Mario da Silva Brito muito perspicazmente percebe a modernidade do
diario-romance:

Um romance de nova estrutura, de técnica inusitada, de um surrealismo
natural e espontaneo, em que estao o clima e as personagens que vao
gerar e povoar Os condenados, Memorias sentimentais de Joao Mira-
mar e Serafim Ponte Grande. (...) Todo o processo fragmentario dos
romances de Oswald nasce dessa experiéncia pessoal de diarista (...)"%

No que diz respeito a Daisy, entretanto, Mario da Silva Brito se limita a
reproduzir o que escrevera Oswald em suas memarias, como se houvesse somente
essa perspectiva, a oswaldiana.

Ja Haroldo de Campos é bem mais ousado. O poeta concretista se dedica a
criar uma percepgao historica na qual afirma que Daisy é a “pré-Pagu”'s. Pagu sera
uma das futuras esposas de Oswald, companheira revolucionaria da fase marxista do
poeta, de 1930a 1935. Em seguida, Haroldo de Campos compara Daisy com Luciola,
a heroina romantica de José de Alencar. Haroldo de Campos chama Daisy de musa
polifonica e afirma com todas as letras que ela “assume, vivencia exasperadamente
e satura um paradigma literdrio: o modelo romanesco das almas de fic¢ao... morre

” 14

por amor”'*. Em seguida, o critico elabora todo um raciocinio no qual Luciola e

12" |dem. O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo. Sdo Paulo: Globo, 1992. p. X.

13- ANDRADE, Oswald de. Idem. O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo. Sao Paulo: Globo,
1992. p. XV.

4 Ibidem, p. XVI.
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I[racema pagam com a morte por terem sido resgatadas da ética dominante, de
imposicao patriarcal, ambas fogem do modelo tradicional de mulher e, por isto,
morrem. A comparagao, a meu ver, soa estranha pelo simples fato de Daisy nao ser
uma personagem de ficgao e sua morte ndo ser, portanto, uma estratégia literaria,
mas a morte real de uma jovem mulher ocasionada pelas complicagdes de um
aborto que, por sua vez, havia sido decidido por seu amante. Daisy nao morreu de
amor, morreu de um aborto. Mais, a meu ver, a morte de Daisy € a morte de uma
escritora, algo que nenhum dos dois criticos menciona. Daisy é representada como
musa, mas nao como a escritora que mostrou ser no didrio. Nada se fala sobre
o volume que Oswald diz ter perdido. Cheguei a ouvir na década de 90 que um
renomado critico literario, um dos maiores do Brasil, acreditava que Daisy jamais
existiu. Que seus escritos haviam sido produzidos pelo préprio Oswald.

Essas representacdes de Daisy, a de Mario da Silva Brito e a de Haroldo de
Campos, tendem, de formas diferenciadas, a expulsa-la do Modernismo brasileiro.
Vejam que Mario da Silva Brito trata o didrio como um romance moderno, mas nao
reconhece a modernidade que ha na escrita e na presenga de Daisy. O critico opta
por enxerga-la como musa, como mulher ligada ao passado de Oswald e com um
destino romantico.

Entretanto, é preciso revisitar aquele Oswald do fim da vida que afirmava
“A que encontrei enfim, para ser toda minha, meu ciime matou”'. A frase esta
nas memorias do poeta, bem préxima da afirmagdo da existéncia de um volume
de narrativa policial escrito por Daisy e perdido por ele. Que lugar ocuparia essa
obra no Modernismo brasileiro se tivéssemos acesso a ela? Esse volume, invisivel
porque perdido, é aquilo a que me apego para reivindicar um lugar para Daisy no
Modernismo, este que se inaugura convencionalmente na Semana de 22, mas que
ja comecgara muito antes nas reunides nas garconnieres, nas conversas informais, nos
experimentos nos cadernos de anotagao, no diario coletivo e naquela exposi¢ao
de Anita Malfatti de que nao podemos nunca esquecer. Ha uma marca feminina no
Modernismo. O evento de 1922, cujo centenario se celebra em fevereiro de 2022,

¢ a parte visivel, publica, em torno da qual ha uma série de invisibilidades, tal como

15 ldem. Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde. 2. ed. S3o Paulo: Globo, 1990. p. 133.
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Daisy e sua obra perdida. E aqui nao se deseja entender Daisy como uma moga
revolucionaria e a frente de seu tempo apenas. A reivindicagao de sua presenga em
22 também se refere a constatagao do quanto ha de tradicional naqueles primeiros
anos do Modernismo.

Oswald de Andrade, anos mais tarde, ndo se limitou a terminar suas memorias
contando o episddio em torno de Daisy. A década de 50, que corresponde ao fim
de sua vida, € o momento em que o poeta retoma a Antropofagia através de suas
teses filosdficas. Em A crise da filosofia messidnica, Oswald afirma que a humanidade
voltara a realizagdo de sua verdadeira vocagdo ludica através da emergéncia do
homem natural-tecnizado. Esse barbaro tecnizado vivera em uma sociedade que
desconhece a propriedade privada, em que nao ha Estado e em que o filho é de
direito materno. E o Novo Matriarcado que, segundo ele, se anuncia.

Como se sabe, a defesa do Matriarcado ja aparecera na obra de Oswald
no Manifesto antropdfago de 1928'¢, seis anos depois, portanto, da Semana de Arte
Moderna. Entretanto, ali as ideias se expressam por aforismos, fragmentos, na
linguagem caracteristica de um manifesto. E na tese de 1950, com a qual Oswald
concorreu a Cadeira de Filosofia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de S3o Paulo, intitulada A crise da filosofia messidnica'’, que ele
longamente discorre sobre as pesquisas de Bachofen em torno do Matriarcado nas
quais embasa sua percepgao de uma nova sociedade que se anuncia e o faz de forma
profética. Como nao relacionar a cultura digital com o homem natural tecnizado
que seria liberto pelas tecnologias para realizar sua vocagao ludica? Chama atengao,
portanto, que Oswald esteja tao profundamente as voltas com a tese em torno
do Matriarcado no mesmo momento em que procura cumprir a promessa que
fizera a Antonio Candido, de escrever suas memorias. Vejo, portanto, profundas e
significativas relagdes entre a culpa oswaldiana em torno da morte de Daisy expressa
em Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde e o fato de Oswald escolher

a sociedade matriarcal como a sociedade ideal no final de sua vida. E através da

' ANDRADE, Oswald de. Manifesto antropéfago. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofégica.
2. ed. Globo, 1995. p. 47-52.

7 ldem. A crise da filosofia messianica. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia antropofdgica. 2. ed.
Globo, 1995. p. 101-147.
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hipotese de retorno ao filho de direito materno e o fim da propriedade privada que
Oswald de Andrade elabora sua critica aquela mesma cultura patriarcal que o fez
negar o filho de Daisy.

O centenario da Semana de Arte Moderna deve, a meu ver, nos servir nao
apenas para reconhecer os inegdveis avangos estéticos que o evento expde e que
hoje celebramos. E absolutamente inegavel que foi daquele encontro de jovens
que buscavam negar o romantismo, o parnasianismo, o simbolismo e o realismo
que se criou o ambiente para todos 0s avangos que ocorreram nos proximos anos
com o que se convencionou chamar de Modernismo brasileiro. Pensar a Semana é
certamente pensar num legado que significou a existéncia de Carlos Drummond de
Andrade, de Clarice Lispector, de Guimaraes Rosa, dentre muitos outros, todos a
investigar a linguagem literaria de forma radical. Mas hoje, passadas tantas décadas,
nos € também dado o privilégio de ver retrospectivamente e perceber o quanto
havia de tradicional naquele contexto e no comportamento daqueles jovens e, ao
perceber a raridade de mulheres como artistas, investigar um pouco a relacio que
se mantinha, entdo, com o universo feminino.

No fim da década de 90, publiquei minha tese de doutoramento em que
me dediquei a tematizar a historiografia literaria e seu carater construtivista tendo
o caso de Daisy como fio condutor. Na ocasidao eu ja demonstrava como O perfeito
cozinheiro das almas d’este mundo ganhara o estatuto de obra somente na década de
80 tendo sido por décadas um apéndice dos documentos biograficos de Oswald'®.
Acredito que assim como o volume passa em 1987 a integrar as obras completas
de Oswald, hoje ele deva ser reivindicado como obra do grupo de pessoas que
nele escreveram, incluindo-se ai Daisy, que é sua figura central, cuja escrita delicada
marca varias paginas do volume:

Para o meu companheiro

9 horas... partimos os dois pela manha, franjada
ainda de nevoeiros humidos. E o céu tao alto... e tao
azul! E a paysagem que nos corri a beira o auto, tinha
espanejamentos bruscos de vida e a cidade ao longe,
batida de somnolencia era como esses desenhos a cores,

'8 ALMEIDA, Tereza Virginia de. A auséncia lilds da Semana de Arte Moderna. Floriandpolis: Letras
Contemporaneas, 1998. p. 40.



Semana de Arte Moderna e invisibilidades
Tereza Virginia de Almeida

que um papel de seda encobre por inteiro. E a capelinha
clara que assombrava com seu trago o scenario de luz, se
desfazendo de nevoa, surgiu radiosa e linda, a nos ditar na
magestade real todo um poema de uncgao e de verdade.

Cyclone"

z

E possivel ver no trecho acima, em sua plasticidade, a presenca tanto do
impressionismo presente na cena encoberta pela névoa quanto da modernidade
expressa pela presenga simultanea do automovel e dos “espanejamentos bruscos de
vida” que lhe correm a beira e que surgem como alegoria da velocidade.

Nada na escrita de Daisy, como o trecho exemplifica, fala de alguém a se
expressar de forma casual. Ao contrario, tudo faz crer que, como alguém que deseje
fazer da escrita seu oficio, Daisy escolha palavras, elabore seus fragmentos. Tudo faz
crer que ela figuraria alguns anos depois como a representante feminina da literatura
na Semana se nao tivesse tido o destino tragico que teve.

Na Semana de Arte Moderna de 1922 figuram as artistas Anitta Malfatti,
Gomide Graz e Zina Aita representando as artes plasticas e Guiomar Novaes
representando a mdusica. Entretanto, nenhum nome figura como representante
feminino na literatura, embora ja tivéssemos desde o século XIX alguém como
Maria Firmina dos Reis.

A mulher nao estd ausente como personagem da Semana, entretanto. E nem
estard dos manifestos lidos na Semana como se pode ver no discurso proferido por
Menotti del Picchia em |5 de fevereiro:

E a mulher? Fora a mulher-fetiche, a mulher-cocaina,
a mulher-monomania, I'eternelle Madame!

Queremos uma Eva ativa, bela, pratica, util no lar
e na rua, dangando o tango e datilografando uma conta
corrente; aplaudindo uma noitada futurista e vaiando os
tremelicantes e ridiculos poetacos, ingados de termos
raros como o porco-espinho de cerdas.

Morra a mulher tuberculose lirica! No acampamento de
nossa civilizagao pragmatista, a mulher é a colaboradora
inteligente e solerte da batalha diuturna e voa no
aeroplano, que reafirma a vitdria brasileira de Santos

' ANDRADE, Oswald de. O perfeito cozinheiro das almas deste mundo. Sao Paulo: Globo, 1992. p. 108.
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Dumont, e cria 0 mecanico de amanha, que descobrird o
aparelho destinado a conquista dos astros!®.

Esse trecho do discurso de Menotti del Picchia diz muitas coisas sobre
a forma como, entdo, se encarava o papel da mulher. Ele deseja uma “Eva
ativa, bela, pratica”, designagdes que remetem todas a uma atmosfera de
modernidade. Mas, na sequéncia, afirma: “util no lar e na rua, dangando o tango
ou datilografando uma conta corrente”. Com isto, a0 mesmo tempo em que
deixa entrever que concebe a mulher como aquela que trabalha na rua e que,
portanto, exerce alguma funcao remunerada, a descreve como Util no lar, levando
a que se perceba que a mulher hd de exercer todas as tarefas domésticas que
lhe sao destinadas ha séculos. Na sequéncia, para tornar muito claro aos olhos
do leitor contemporaneo onde estd esta Eva em meio as inovagdes estéticas da
Semana, Menotti del Picchia apresenta um quadro em que ela surge “aplaudindo
uma noitada futurista” ou “vaiando os tremelicantes e ridiculos poetagos”. Ou
seja, na sua concepcao, esta mulher nao esta em cena. Esta na plateia apenas.
Isto no campo das artes. Na vida é uma colaboradora “que cria o mecanico de
amanha, que descobrira o aparelho destinado a conquista dos astros”. Ela ndo
pode ser ela mesma o mecanico, mas exerce aquilo que reconhecemos como o
que sempre lhe foi destinado, a maternidade.

O mais surpreendente, entretanto, é a frase que abre esse ultimo
paragrafo: “Morra a mulher tuberculose lirica”. Nao sabemos se se trata de uma
critica direta a um tipo de versejar feminino praticado a época por mulheres,
fortemente ligado a tradicao romantica, mas a afirmacgao é agressiva, fortemente
agressiva. E nos lembra do lugar no romantismo que Haroldo de Campos muitos
anos depois dedicara a Daisy. O fato é que a Semana de Arte Moderna, ao menos
no que tange a literatura, foi um evento marcadamente masculino e pouco tem
se questionado neste sentido.

O caso de Daisy talvez seja apenas a ponta de um iceberg. Em algum lugar,
deveriam existir as mogas que almejavam a escrita literaria e que encontravam,

de formas diferenciadas, os obstaculos da cultura patriarcal. Por isso, propus o

2 DEL PICCHIA. Menotti. A semana revoluciondria. Campinas: Pontes Editores, 1992. p. 21.
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tema da Semana e das invisibilidades e gostaria aqui de reivindicar que a figura de
Daisy, ou melhor, que sua auséncia na Semana de Arte Moderna funcione como
uma metonimia para todas as escritoras que nio puderam existir como tal na

Semana de 22.
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Atividade didatica

Oswald de Andrade comegou a escrita de seu romance cubo-futurista Memdrias
sentimentais de Jodo Miramar em 1917, mas levou alguns anos elaborando seu texto
até publica-lo em 1924.

Em 1918, Oswald manteve uma garconniére na qual compds um diario-coletivo
intitulado O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo. Do livro participaram varios
rapazes e uma Unica moga chamada Daisy, que assinava com o pseudénimo de Miss
Cyclone.

Abaixo vocé encontra um trecho do romance de Oswald, o capitulo 66, seguido de
um trecho do didrio-coletivo assinado por Miss Cyclone.

Elabore um comentario em que estabeleca relagdes entre os escritos. Em que se
aproximam e/ou se diferenciam? Considere, entre outros aspectos, as relagoes dos
trechos com as inovagoes estéticas do modernismo.

TRECHO |

66. BOTAFOGO ETC.

“Beiramaravamos em auto pelo espelho de aluguel arborizado das avenidas
marinhas sem sol.

Losangos ténues de ouro bandeiranacionalizavam o verde dos montes
interiores.

No outro lado azul da bafa a Serra dos Orgios serrava.

Barcos. E o passado voltava na brisa de baforadas gostosas. Rolah ia vinha
derrapava entrava em tuneis.

Copacabana era um veludo arrepiado na luminosa noite varada pelas frestas

da cidade.”

(ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de JoGo Miramar. Sao Paulo: Globo, 1990. p. 66)
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TRECHO 2

“9 horas... partimos os dois pela manh3, franjada ainda de nevoeiros himidos. E o ceu
tdo alto...e tao azul. A paysagem que nos corria a beira do auto, tinha espanejamentos
bruscos de vida e a cidade ao longe, batida de somnolencia era como esses desenhos
a cores, que um papel de seda encobre por inteiro. E a capelinha clara que assombra
com seu trago o scenario de luz, se desfazendo da nevoa, surgiu radiosa e linda, a
nos ditar na majestade real todo um poema de uncgao e de verdade...

Cyclone”

(ANDRADE, Oswald. O perfeito cozinheiro das almas d’este mundo. Sdo Paulo: Globo, 1992. p. 108)
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DEPOIS DA SEMANA: DESCOBERTAS E INVENCOES DO
BRASIL POR OSWALD E TARSILA

Thiago Gil Virava

Passados os dias de apresentagoes musicais, leituras de conferéncias, poemas,
trechos de romances, exposicao de arte e arquitetura, vaias da plateia e caricaturas
jocosas publicadas nos jornais, que deram o tom da Semana de Arte Moderna de
1922, o grupo de escritores e artistas que havia se articulado para organiza-la tinha
pela frente um problema: como continuar aquilo que a Semana havia criado, e que
ninguém sabia ao certo o que era! Muito mais do que o sucesso ou até mesmo a
qualidade estética — discutivel em muitos aspectos — do que foi apresentado nos trés
festivais, essa era a grande questao que a Semana langava.

Nos meses que se seguiram, pelo menos dois acontecimentos foram cruciais
para a definicdo dos encaminhamentos do modernismo na cidade de Sao Paulo: o
langamento da revista Klaxon, em maio, e o retorno de Tarsila do Amaral, em junho,
depois de sua primeira temporada de estudos de pintura em Paris. Klaxon foi um
esforco importante do grupo modernista paulista para criar um espago de circulagao
de experimentos poéticos e discussao de ideias estéticas. Além de Mario e Oswald
de Andrade, uniram-se para a organizagao da revista os irmaos Guilherme e Tacito
de Almeida, Rubens Borba de Moraes, Couto de Barros, Yan de Almeida Prado,
Luis Aranha e Sérgio Milliet. A revista reunia contribuicdes nio sé do grupo de
Sao Paulo, mas também dos participantes da Semana radicados em outras capitais,
como Manuel Bandeira e Graga Aranha. A revista se destacava ainda pelo arrojado
projeto grafico de sua capa, exibindo uma letra A ampliada, conectando as palavras

do subtitulo “mensario de arte moderna” e a cidade onde era editada, Sao Paulo'.

' Criada pelo poeta Guilherme de Almeida, a capa teria sido inspirada na proposta de Fernand

Léger para o livro de Blaise Cendrars, La Fin du Monde Filmé par I’Ange Notre Dame (1919), em que
se nota o mesmo tipo de solugdo grafica.
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Mas eu gostaria de me aprofundar aqui no segundo acontecimento, pois a
chegada de Tarsila em S3o Paulo e sua integragao ao grupo modernista foi um fator
determinante n3ao sé para o desenvolvimento da trajetéria da artista, mas também
para os rumos das pesquisas e da propria vida de um dos expoentes da Semana,
Oswald de Andrade. Tarsila do Amaral retornava a Sao Paulo depois de dois anos
de estudos de pintura na Académie Julian, em Paris. Ela ja conhecia Anita Malfatti e,
inclusive, contou que ficou sabendo da Semana de 22 através de uma carta enviada
por Anita. Sua amizade com a pintora foi o que a aproximou do grupo modernista
e da propria arte moderna. Algo interessante de se lembrar é que, em Paris, Tarsila
nao conhecia a pintura moderna de vanguarda. Foi em S3ao Paulo que ela tomou
conhecimento dos debates estéticos em torno de movimentos como o cubismo e
0 expressionismo?.

Desse modo se formou o que ficou conhecido como o “Grupo dos Cinco”,
composto, além das duas pintoras, por Mario de Andrade, Oswald e Menotti del
Picchia, este Ultimo um dos principais agitadores e divulgadores das provocag¢des dos
modernistas na imprensa, pelo espago que tinha para publicar quase diariamente na
coluna “Crénica social” do jornal Correio Paulistano. Os cinco amigos se reuniam ora
no atelié de Tarsila, ora na garconniére de Oswald, ora na casa de Mario, para discutir
arte moderna a partir de leituras que faziam de revistas como L’Esprit Nouveau, Le
Mouton Blanc, Deutsche Kunst und Dekoration ou Die Kunst®>. Também compartilhavam
leituras de trechos dos romances e poemas que estavam escrevendo — como Paulicéia
desvairada, livro de poemas publicado por Mario ainda em 1922 —, para ouvir as
opinides e criticas uns dos outros. As atividades do grupo nao chegaram a tomar
uma dimensao publica. Eram mais um espago de troca de experiéncias na intimidade
de encontros embalados por cangdes brasileiras que Mario executava ao piano e ao
violao. O espago de divulgagao das experiéncias criativas desse periodo foi Klaxon.

Os encontros do Grupo dos Cinco duraram apenas alguns meses, pois no
inicio de 1923, Oswald e Tarsila, que iniciavam um romance secreto (a pintora ainda

2 Sobre a descoberta das vanguardas europeias por Tarsila em Sio Paulo, ver AMARAL, Aracy.
Tarsila: sua obra e seu tempo. 3. ed. Sao Paulo: Ed. 34; Edusp, 2003. p. 67-73.

3 Exemplares desses periddicos encontram-se hoje nos arquivos e bibliotecas do Instituto de Estudos

Brasileiros da Universidade de Sao Paulo e do Instituto de Estudos da Linguagem da Universidade
Estadual de Campinas, que abrigam as cole¢des, respectivamente, de Mario e Oswald de Andrade.
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era casada, apesar de ja ndo viver mais com o primeiro marido), mudaram-se para
Paris, onde passariam todo aquele ano buscando construir uma rede de relagdes que
lhes facilitasse o acesso ao mercado editorial e as galerias de arte moderna. Ambos
se relacionaram com um grupo variado de artistas, musicos, escritores e outras
figuras da cena cultural parisiense, frequentando clubes de danca, cafés-concerto,
galerias, apartamentos e ateliés por onde circulavam Jean Cocteau, Jules Romains,
Blaise Cendrars, Darius Milhaud, Fernand Léger, Constantin Brancusi, Albert Gleizes,
André Lhote, Pablo Picasso, o marchand Léonce Rosenberg, entre outros.

Com excegao do poeta Blaise Cendrars, de quem o casal ficou mais préximo,
tendo inclusive convidado o novo amigo para visitar o Brasil em diferentes ocasides,
¢ dificil avaliar qual o grau de proximidade e envolvimento de ambos com cada um
desses personagens*. O que é possivel dizer com mais seguranca é que, durante sua
experiéncia na capital dos années folles, o casal Tarsiwald, apelido que ganharam de
Mério de Andrade, fez duas descobertas importantes. Primeiro, o “exercicio militar”
cubista exigido a qualquer artista com alguma pretensao de se inserir no mercado de
pintura moderna parisiense®. Tarsila, cuja ambi¢ao maior era exatamente conquistar
essa insergao, se exercitou nos ateliés de André Lhote, Albert Gleizes e Fernand
Léger, este Ultimo a partir da indicagdao de Blaise Cendrars. A segunda descoberta
foi a valorizagao das culturas africanas e afro-diaspdricas que se manifestava em
diferentes aspectos da vida cultural parisiense, das mostras de art négre das jazz bands
e aos dangarinos e atores negros se apresentando em teatros e cabarés. Vale lembrar
aqui da turné realizada em Paris, entre fevereiro e agosto de 1922, pelo grupo Oito
Batutas. Composto por musicos negros extremamente populares no Brasil, como
Pixinguinha e Donga, o grupo apresentou-se em Montmartre com um repertoério de
maxixes, choros, lundus e sambas®.

O casal brasileiro nao demorou a entender o recado. Paris lhes mostrava

o quanto a modernidade que eles buscavam 14, na verdade ja existia em seu

Durante os anos 1920, Cendrars fez trés viagens ao Brasil, a primeira delas em 1924, a convite de
Oswald, Tarsila e Paulo Prado.

Em uma entrevista concedida logo que chegou de Paris, a propria artista diz: “O cubismo ¢ exercicio
militar. Todo o artista, para ser forte, deve passar por ele”. Cf. Tarsila do Amaral, a interessante
artista brasileira, da-nos as suas impressoes. Correio da Manhd, Rio de Janeiro, 25 dez. 1923.

¢ Cf. NETO, Lira. Uma histéria do samba: as origens. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2017. p. 124-135.
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préprio pais, mas ndao estava apenas nos bondes, automoveis ou viadutos de ferro
que moldavam a paisagem urbana de Sao Paulo. A modernidade brasileira estava
também, ou sobretudo, na poesia que emanava das criagdes anénimas da populagao,
marcadas pela memoria viva das culturas africanas e indigenas. Essa descoberta fica
patente em um episoddio narrado por Oswald de Andrade, ocorrido durante uma
visita ao apartamento do compositor francés Darius Milhaud.

Um dos principais agentes da reconfiguragao da cena musical parisiense
nesse periodo, Darius Milhaud havia conhecido o maxixe brasileiro quando visitou
o pais como membro de uma missao diplomatica, ao lado de Paul Claudel, entre
1917 e 1918. Em 1919, compds Le boeuf sur le toit, titulo que traduz para o francés
um maxixe de autoria do musico brasileiro Zé Boiadéro. A pega foi transformada
depois em balé, em parceria com Jean Cocteau. Le boeuf sur le toit se tornaria
ainda o nome do cabaré onde Oswald de Andrade conheceu Cocteau. Também
de Milhaud era a composicao musical do balé La Création du Monde, estreado pela
companhia Les Ballets Suédois, no Théatre des Champs-Elysées, em outubro de
1923, com a presenca do casal Tarsiwald na plateia. Quando visitou o apartamento
de Milhaud, Oswald ficou muito surpreso com uma das obras que viu na parede,
representando uma paisagem com coqueiros, e perguntou a seu anfitrido quem era
o autor. Milhaud Ihe mostrou a assinatura “Jacaré” e disse: “O Brasil nao sabe o
que tem. Essas deliciosas pinturas que coloco, sem medo, em meu apartamento de
Paris, ao lado de Picasso e Delacroix, foram compradas por quase nada no porto da
Bahia. O dia em que vocés descobrirem que é esse o caminho da pintura brasileira,
poderdo conquistar um lugar interessante no mundo™’.

A anedotailustra o caminho que tomariam as pesquisas do grupo modernista
de S3o Paulo, um caminho que Mario de Andrade, sem nunca ter ido a Paris, ja
apontava has cartas que enviava ao casal Tarsiwald. Em uma célebre carta enviada
por Mario a Tarsila, em |5 de novembro de 1923, ele a convoca a abandonar “o Gris
e o Lhote, empresarios de criticismos decrépitos e de estesias decadentes” e ir para

a “mata-virgem” brasileira, insistindo para que ela faga um movimento de volta para

7 O episddio é narrado por Oswald de Andrade no artigo Vantagens do caos brasileiro. Correio da
Manhd, Rio de Janeiro, 12 dez. 1923.
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dentro de si mesma®. O roteiro para a arte moderna brasileira que eles desejavam
construir devia ser tragado a partir do estudo das formas de expressao estética
andénimas e populares que carregassem o tipo de sinceridade criativa que Milhaud
havia encontrado nas pinturas dos artistas do porto de Salvador.

O Manifesto da Poesia Pau Brasil, publicado no jornal Correio da Manha, do
Rio de Janeiro, logo depois do Carnaval de 1924, se alimenta fundamentalmente
dessa intuicao, somada a uma elaboracao particular dos debates estéticos que
circulavam entre os escritores e artistas que Oswald conheceu em Paris. O titulo
do manifesto é uma referéncia a primeira matéria-prima extraida em larga escala
do territério invadido pelos colonizadores portugueses no século |6, um tipo
de arvore de cujo tronco se podia obter um pigmento avermelhado, cor de
brasa. Para Oswald, Pau Brasil era a metafora para descrever tudo aquilo que
manifestasse uma singularidade enquanto criagao humana brasileira, especialmente
quando contivesse a deturpagao de uma referéncia ou modelo cultural de origem
europeia, um desvio produzido por sua incorporagao a uma sociedade formada
pelo encontro e pelo choque entre diferentes culturas. Pau Brasil era o Barroco
colonial produzido pelas maos de artistas negros, como Aleijadinho e Mestre
Ataide, que incorporavam as figuras da iconografia crista os tragos fenotipicos
das populagoes afro-brasileiras e indigenas; Pau Brasil era o engenho criativo que
todos os anos punha nas ruas cariocas corpos gingando sambas e maxixes em
fantasias de todas as épocas e lugares, acompanhando carros alegdricos absurdos,
como a Torre Eiffel tropical que inspirou a tela Carnaval em Madureira, de Tarsila.
Essas experiéncias estéticas arrebatadoras na sua simplicidade monumental eram
entendidas como as legitimas manifestagdes do que seria a singularidade da cultura
brasileira. E aos olhos do poeta Pau Brasil, que buscava fixa-las em seus versos,
elas nada deviam a quaisquer outras expressoes artisticas no mundo. “VWagner
submerge ante os corddes de Botafogo”, nos diz o manifesto, preferindo a festa
de rua do bairro carioca as 6peras do compositor alemao.

A pesquisa do passado e do presente da cultura e da arte popular brasileira

levou o grupo modernista de Sdo Paulo a deixar seu habitat urbano para sair ao

& AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. 3. ed. Sdo Paulo: Ed. 34; Edusp, 2003. p. 138.
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encontro de um Brasil ainda em larga medida ignorado por quase todos eles. Duas
viagens marcaram especialmente a histéria desse grupo. Uma primeira de trem, logo
apds o Carnaval de 1924, as montanhas de Minas Gerais que guardavam em suas
cidades histéricas os tesouros do Barroco colonial dos séculos 18 e inicio do |9,
“redescobertos” junto com o ilustre convidado Blaise Cendrars. Além de Mario,
Oswald e Tarsila, a “caravana modernista” que viajou a Minas foi composta ainda por
Oswald de Andrade Filho, filho do primeiro casamento de Oswald, René Thiollier,
Paulo Prado, Gofredo Silva Telles e Olivia Guedes Penteado, a grande mecenas
e uma das principais incentivadora do grupo modernista junto a elite econdmica
paulista. A outra viagem, de navio e barco, envolveu apenas Mario de Andrade, que
adentrou a floresta amazdnica pelos grandes rios Amazonas e Madeira, em 1927, e
percorreu o litoral e partes do sertao do nordeste entre 1928 e 1929, encontrando
nas cidades visitadas os amigos com quem se correspondia por cartas.

Em Minas Gerais, Mario, Oswald e Tarsila “redescobriram” a riqueza do
patriménio artistico e arquitetonico colonial, ameagado pelo descaso do poder
publico e pela tendéncia nacional a desvalorizar o produto local em prol de modelos
importados. Em uma das entrevistas que concedeu a jornais locais, Oswald qualifica
como “criminosa devastagao” a presenca de estilos arquiteténicos estrangeiros,
como os bungalows, em cidades que abrigavam os melhores exemplos do estilo
de moradia colonial. Essa percepcao resultaria em um primeiro projeto, elaborado
por ele em 1926, propondo a criagao de um érgao federal dedicado a protegao do
patriménio artistico nacional®.

Ja Tarsila, no texto Pintura Pau-Brasil e Antropofagia, publicado em 1939 na
Revista Anual do Saldo de Maio, relembra: “As decoracdes murais de um modesto
corredor de hotel; o forro das salas, feito de taquarinhas coloridas e trancadas; as
pinturas das igrejas simples e comoventes, executadas com amor e devogao por
artistas anonimos; o Aleijadinho, nas estatuas e nas linhas gerais da sua arquitetura
religiosa, tudo era motivo para as nossas exclamagdes admirativas. Encontrei em

Minas as cores que adorava em crianga [...] vinguei-me da opressao, passando-as

? Dez anos depois, Mario seria convidado a redigir um anteprojeto que resultaria na criagdo do

Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional pelo entao Ministério da Educagao e Saude,
em [937.
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para as minhas telas: azul-purissimo, rosa-violaceo, amarelo-vivo, verde-cantante,
tudo em gradagdes mais ou menos fortes, conforme a mistura de branco. Pintura
limpa, sobretudo, sem medo de canones convencionais”'°.

Tarsila e Oswald compreenderam que estavam diante de monumentos da
civilizagdo brasileira, tamanha era a integragao do trabalho humano a paisagem,
tamanha era a originalidade da arquitetura residencial e religiosa, orientada por,
mas também divergindo e transformando seus modelos portugueses. O roteiro da
caravana por Minas Gerais incluiu, entre outras pequenas cidades, Sao Jo3ao del-Rei,
Tiradentes, Sabara, Belo Horizonte, Ouro Preto e Congonhas do Campo. Desse
percurso resultou uma segao inteira de Pau Brasil, primeiro livro de poemas de
Oswald, publicado em 1925, em Paris, com capa e ilustragoes de Tarsila.

Os poemas que finalizam a segao Roteiro das Minas registram impressoes da
viagem e expressam toda a admiragao de Oswald pelo legado da obra de Antonio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, especialmente no poema que encerra a segao e que

leva o titulo de “Ocaso”:

No anfiteatro de montanhas

Os profetas do Aleijadinho
Monumentalizam a paisagem

As cupulas brancas dos Passos

E os cocares revirados das palmeiras
Sao degraus da arte de meu pais
Onde ninguém mais subiu

Biblia de pedra sabao
Banhada no ouro das minas''

A ideia apresentada pelo poema de que as capelas dos Passos da Paixao em
Congonhas do Campo e sua integragao a paisagem, monumentalizada no alto da
colina pelos doze profetas, eram “degraus” da arte brasileira “onde ninguém mais
subiu”, expressa em uma imagem poética a posi¢ao de Aleijadinho no pensamento de

Oswald sobre a arte no Brasil. Por um lado, é uma afirmagao de que Aleijadinho era

' AMARAL, Tarsila do. Pintura Pau-Brasil e Antropofagia. In: BRANDINI, Laura (org.). Crénicas
e outros escritos de Tarsila do Amaral. Campinas: Editora da Unicamp, 2008. p. 720. O texto foi
originalmente publicado na RASM — Revista Anual do Saldo de Maio. Sao Paulo, 1939.

""" ANDRADE, Oswald de. Ocaso. In: ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas. |. ed. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2017. p. 96.
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o maior artista nacional; por outro, indicava sua “redescoberta” pelos modernistas,
que escalavam aqueles degraus da arte nacional onde ninguém mais havia subido.
A “biblia de pedra sabao” inscrita nas esculturas dos profetas pode ser interpretada
nao apenas no sentido religioso, mas como uma indicagdo de que ali estava um
ensinamento artistico a ser estudado e continuado pelos artistas brasileiros, algo que
Oswald acreditava que Tarsila fazia em sua pintura da fase Pau Brasil.

E importante nio perder de vista, no entanto, o quanto aquele grupo
paulista que “redescobria” seu palis, fazia isso de uma posigao de “forasteiro” quase
tado marcante quanto a de seu amigo franco-suico Blaise Cendrars. Um episddio de
exotismo as avessas, lembrado por Mario em 1939, ilustra bem essa condicao. Ele
conta que quando a caravana modernista chegou em uma pequena cidade mineira,
ela causou tamanha agitagao pela grande quantidade de pessoas e de bagagens,
que um morador local perguntou se o circo havia chegado a cidade. Mario, bem-
humorado, fez piada da confusdao e perguntou a Tarsila: “E os elefantes, onde
estdo?”'?. A consciéncia dessa condi¢do de alguém que ao mesmo tempo pertencia
e ndo pertencia aos lugares que percorria é o que pode ter feito Mario de Andrade
se autodenominar um “turista aprendiz”’, em uma entrevista concedida logo depois
de sua viagem para a Amazonia, realizada entre maio e agosto de 1927. Era um
reconhecimento do quanto a vida e as culturas dos territorios palmilhados por
ele eram de fato outros mundos, ao mesmo tempo préximos e distantes de sua

experiéncia como um intelectual paulistano. E o mesmo vale para o casal Tarsiwald.

Se em Roteiro das Minas, vemos um Oswald extasiado diante do que entendia
ser o monumento maior da civilizagao brasileira, nas duas primeiras se¢oes de Pau
Brasil — Histdria do Brasil e Poemas da colonizagdo — ele constrdi uma versao “antiépica”

da historia nacional'. Na primeira, o poeta se apropria de um conjunto de textos

2. ANDRADE, Mario de. Ao contrario de outros agrupamentos literarios, os mineiros sido
individualistas. In: LOPEZ, Telé (org.). Entrevistas e depoimentos. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, 1983.
p. 68-69.

13 Baseio-me aqui na leitura do critico Jorge Schwarcz sobre os poemas de Pau Brasil como “uma
versao anti épica da histéria nacional”. Cf. SCHWARTZ, Jorge. Tarsila e Oswald na sabia preguica
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historicos de cronistas portugueses e espanhdis sobre o Brasil, transformando-
0s em poemas que ressaltam o espanto da descoberta de algo nunca visto. Os
poemas apresentam as impressoes dos cronistas sem destacar qualquer espécie de
conflito, revelando apenas aos poucos, de maneira muito sutil, interesses sexuais e
econdmicos presentes no contato com indigenas e na exploragao da fauna, flora
e geografia da terra “descoberta”. Veja-se, por exemplo, a serenidade com que se
fala do processo de catequese indigena no poema “Prosperidade de S3ao Paulo”,
elaborado a partir da obra de Frei Vicente de Salvador:

Ao redor desta villa

Estao quatro aldeias de gentio amigo
Que os padres da Companhia doutrinam
Féra outro muito

Que cada dia desce do sertao'*

E uma descricdo banal de uma atividade cotidiana da “Villa de Séo Paulo de
Piratininga”: a escraviddo indigena. A visdo Pau Brasil antiépica da histéria nacional
aparenta conduzir, dessa forma, a uma imagem que, embora notavelmente avessa
a grandiloquéncia das narrativas oficiais, reconstrdi o passado brasileiro de forma
algo apaziguadora, naturalizando processos violentos. No entanto, ao fazer isso se
apropriando com ironia e humor de narrativas historicas produzidas pelos primeiros
europeus que tiveram contato com as terras brasileiras e tentaram entendé-la,
a poesia Pau Brasil na verdade revela algo mais. Aquela imagem apaziguadora, a
naturalizagao da violéncia, da ambicdo econdmica pelas “riquezas naturais”, do
interesse sexual por mulheres indigenas, das comparagdes entre costumes locais e
europeus, misturada com a ingenuidade propria ao curto-circuito epistemoldgico
diante do contato com o Outro e com as proje¢des de se estar no “terral paraiso”;
todos esses aspectos estao presentes nas proprias fontes documentais sobre as quais
se construia o que se convencionou chamar de “Histéria do Brasil”. E era a presenca
desses elementos que o poeta queria por em relevo. Essa é a operagao critica da

ironia Pau Brasil diante da historia nacional, ao desejar mostrar que o pais havia sido

solar. In: SCHWARTZ, Jorge. Fervor das vanguardas: arte e literatura na América Latina. |. ed. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 29.

' ANDRADE, Oswald de. Prosperidade de Sio Paulo. In: ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas.
|. ed. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2017. p. 35.
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objeto de exploragao, mas também havia provocado uma alteragao profunda na
percepcao de mundo dos europeus ocidentais, ideia que depois Oswald de Andrade
ampliaria na Antropofagia. |deia que ele também associava a poesia, pois o0 encontro
com o jamais visto era a propria descoberta da poesia, como ele propde no poema
“3 de maio”, da segao RP [, também parte de Pau Brasil:

Aprendi com meu filho de dez anos
Que a poesia é a descoberta
Das coisas que eu nunca vi'?

Oswald de Andrade também incorporou a seu primeiro livro de poemas
seu encantamento pelas pinturas de Tarsila do Amaral. O poema “Atelier”, da segao
Postes da Light, € o que dialoga com maior intensidade tanto com a obra quanto com
a pessoa de Tarsila. A imagem da artista, nunca nomeada no poema, é construida
pela mengao a atributos fisicos, de origem e de comportamento, assim como a
lugares visitados pelo casal e notaveis em suas pinturas. Vale a pena transcrever o
poema para que essas relagdes fiquem mais claras.

Caipirinha vestida por Poiret

A preguica paulista reside nos teus olhos
Que ndo viram Paris nem Picadilly

Nem as exclamagoes dos homens

Em Sevilha

A tua passagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atemosferas nitidas
Congonhas descora sob o palio

Das procissdes de Minas

A verdura no azul klaxon
Cortada
Sobre a poeira vermelha

Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado'®

15 ANDRADE, Oswald de. 3 de maio. In: ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas. |. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2017. p. 57.

s ANDRADE, Oswald de. Atelier. In: ANDRADE, Oswald de. Poesias Reunidas. |. ed. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2017. p. 76-77.
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As trés ultimas estrofes remetem tanto as ilustracdes de Tarsila do Amaral
para as segoes Poemas da Colonizagdo, Sdo Martinho, RP | ou Postes da Light, de Pau
Brasil, quanto as pinturas E.F.C.B. ou Sdo Paulo (Gazo). Como observa Schwartz,
0s versos captam as “demonstracdes modernas” alcangadas pelo Brasil até aquele
momento, com a construgao das ferrovias que permitiram aos modernistas a visita as
cidades histéricas mineiras, a circulacao dos “fordes” nos centros urbanos, com sua
paisagem ja marcada por obras como o Viaduto do Cha e o Viaduto Santa Efigénia,
em Sao Paulo. Quanto aos arranha-céus, a capital paulista contava apenas com um
edificio de doze andares e 50 metros de altura, o Sampaio Moreira, inaugurado em
1924, na Rua Libero Badaro, ainda longe das dimensdes do edificio Martinelli, com
mais de cem metros de altura, cuja construgao apenas se iniciava naquele mesmo ano.

A geometrizacio das “atemosferas nitidas”, que transformava a geografia
urbana e rural brasileiras, interligadas pelas linhas férreas, correspondia a geometria
do espago pictérico do artista, onde aqueles indices de modernidade convivem,
na poesia como na pintura, com os casebres de agafrdo e ocre, com os “bichos
nacionais”, com a poeira vermelha, a verdura e o azul da “América folhuda”, como
diz um verso do poema “Anhangabal”, da mesma secao Postes da Light. Esse aspecto
cromatico dos poemas de Pau Brasil faz lembrar da frase de Machado Penumbra,
autor imaginario que assina o prefacio das Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar,
romance de Oswald publicado em 1924: “nossa natureza como nossa bandeira,
feita de glauco verde e de amarelo jalde, é propicia as violéncias maravilhosas da
cor. Justo é pois que nossa arte também o queira ser”'’. E possivel que Tarsila tenha
se inspirado nessa ideia ao propor a capa de Pau Brasil, que nada mais é do que a
bandeira brasileira, com a Unica modificacao de que a inscricao da faixa, “Ordem e

Progresso”, da lugar a “Pau Brasil”.

Nas pinturas que Tarsila produziu nesse periodo (1924-1925), é possivel
notar o mesmo olhar “ingénuo” que Oswald perseguia nos poemas de Pau Brasil.

Em obras como A Feira Il, O Pescador ou EFCB, a artista deliberadamente ignora as

7" ANDRADE, Oswald de. Memérias sentimentais de Jodo Miramar. 5. ed. Sdo Paulo: Globo, 2004.
p. 70.
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leis da perspectiva linear e distorce a escala dos objetos. Signos de modernizagao
(postes telegraficos, pontes e estruturas de ferro, elementos de sinalizagao urbana)
constroem a paisagem pictdrica junto a natureza tropical e a simplicidade do
desenho e da cor das construgdes populares. A perspectiva linear ja ndo rege mais
a organizagao dos objetos no espago, que obedecem as necessidades do espago da
prépria pintura. Os objetos mais distantes podem aparecer do mesmo tamanho ou
mesmo maiores do que os objetos mais préximos do primeiro plano.

O olhar “ingénuo” se projeta sobre os elementos modernos da paisagem
urbana, transformando-os em quase bichos que perambulam na paisagem. Essa
ingenuidade consciente e calculada se une a uma tentativa de tradugao de um
aspecto visual da cultura material moderna. Nos quadros de Tarsila, plantas, frutas,
montanhas, casas, pessoas e bichos, assumem um aspecto de objeto industrial, liso,
reluzente e sdlido, como se tivesse saido de um torno mecanico. Procedimento
pictorico que Oswald associava a pintura automotiva e que Tarsila trazia na bagagem
de suas aulas com Fernand Léger'®. Era assim que a pintura Pau Brasil apreendia a
linguagem moderna e a transformava em algo “barbaro e nosso”, como defendia o
Manifesto da Poesia Pau Brasil.

O principal objetivo do manifesto era a afirmacao daquilo que Oswald e
Tarsila haviam comegado a descobrir em Paris e seguiram buscando em Minas Gerais:
era preciso trabalhar as riquezas culturais que o Brasil ja possuia e ignorava. Mas,
para sermos modernos, era preciso trabalhar essas riquezas com as ferramentas
modernas que as vanguardas europeias forjaram. O trecho do manifesto a seguir é
especialmente potente a esse respeito:

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A invencao

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala

Qualquer esfor¢o natural nesse sentido sera bom. Poesia

'8 Em 1925, a prépria artista afirmou que trabalhava pacientemente para que seu quadro fosse
“lindo, limpo, lustroso como uma Rolls [Royce] saindo da oficina”. Cf. Carta de Tarsila a Joaquim
Inojosa, Sao Paulo, 6 nov. 1925, citada em AMARAL, Aracy. Tarsila: sua obra e seu tempo. 3. ed.
Sao Paulo: Ed. 34; Edusp, 2003. p. 205.
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Pau-Brasil.

O trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese;
contra a morbidez romantica — pelo equilibrio gedmetra e
pelo acabamento técnico; contra a copia, pela invengao e
pela surpresa.

Uma nova perspectiva.

A outra, a de Paolo Ucello criou o naturalismo de

apogeu. Era uma ilusdo de dtica. Os objetos distantes nao
diminuiam. Era uma lei de aparéncia. Ora, o momento ¢ de
reacao a aparéncia. Reagao a copia. Substituir a perspectiva
visual e naturalista por uma perspectiva de outra ordem:
sentimental'”

Fica claro como Oswald de Andrade esta tentando conciliar os fundamentos
da pintura cubista, que ele ja conhecia e defendia desde 1922, mas cujos principios
aprofundou durante sua estadia em Paris, com a valorizagdo do que seria algo
supostamente caracteristico da realidade e da experiéncia cultural brasileira, a
pureza e a ingenuidade dos olhos ndo viciados.

Ao chamar atengao no inicio do manifesto para o “azul cabralino” dos céus,
para os “casebres de acafrao e de ocre nos verdes da favela” como fatos estéticos,
barbaros e nossos, é esse enraizamento na experiéncia e na vida que ele procura. E
essa vida, no caso de um poeta brasileiro, tinha de ser tipicamente brasileira, tinha
de conter a “originalidade nativa”. Vejamos mais um ultimo trecho do manifesto:

O estado de inocéncia substituindo o estado de graga que pode ser uma
atitude de espirito. O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a
adesao académica [...] O melhor de nossa tradicao lirica. O melhor de
nossa demonstragao moderna. Apenas brasileiros de nossa época. [...]

Nenhuma férmula para a contemporanea expressio do mundo. Ver
com olhos livres. [...]

Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. A raga crédula e
dualista e a geometria, a algebra e a quimica logo depois da mamadeira e
do cha de erva-doce. Um misto de ‘dorme nené que o bicho vem pegd’

e de equagdes”?.

' ANDRADE, Oswald de. Manifesto da Poesia Pau Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia
antropofagica. 4. ed. Sdo Paulo: Globo, 201 |. p. 63.

2 ANDRADE, Oswald de. Manifesto da Poesia Pau Brasil. In: ANDRADE, Oswald de. A utopia
antropofdgica. 4. ed. Sdo Paulo: Globo, 201 |. p. 64-65.
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Atividade didatica

Esse era, portanto, o caminho apontado pelo casal Tarsiwald para encarar o
problema daqueles anos posteriores ao trabalho aberto pela Semana de Arte
Moderna. Problema que Oswald define como “ser regional e puro em sua época”.

Tratava-se de compreender a poesia que existe nos fatos estéticos caracteristicos
da realidade brasileira. E de saber traduzi-los, por exemplo, em pinturas, levando-se
em conta o ensinamento moderno de que um quadro é antes de tudo linhas e cores.
Ou seja, levando-se em conta que a experiéncia com a arte moderna comega pelo
reconhecimento da linguagem e de seu poder de produzir realidades.

Era assim que o casal Tarsiwald inventava um Brasil para a arte moderna. E ao
mesmo tempo, inventava uma arte moderna para o Brasil que descobriram juntos
depois de 1922.

O modernismo brasileiro a partir da poesia de Oswald e da pintura de Tarsila

Objetivos

. ampliagao de repertdrio sobre a cultura brasileira (movimento modernista)
. exercitar leitura e interpretagao de texto em lingua portuguesa
. exercitar escrita em lingua portuguesa

Etapas

|.  Breve apresentagao de Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, destacando
a importancia de ambos para o modernismo brasileiro na década de 1920.
Exemplos de obras relevantes que podem ser citadas:

. Oswald de Andrade: Manifesto da Poesia Pau Brasil (1925), Manifesto
Antropdfago (1928), romance Memorias Sentimentais de Jodo Miramar
(1924) livro de poesias Pau Brasil (1925)

. Tarsila do Amaral: pinturas A Negra (1923), Carnaval em Madureira
(1924), E.F.C.B. (1924), A Cuca (1924), A Feira Il (1925), Abaporu (1928),
A Lua (1929)

2. A partir da relagao colaborativa entre o casal no livro Pau Brasil (capa e
ilustragoes de Tarsila), propor a leitura (integral ou de versos selecionados)
do poema “Atelier”, seguida de conversa.
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Atelier

Caipirinha vestida por Poiret

A preguica paulista reside nos teus olhos
Que nao viram Paris nem Picadilly

Nem as exclamagoes dos homens

Em Sevilha

A tua passagem entre brincos

Locomotivas e bichos nacionais
Geometrizam as atemosferas nitidas
Congonhas descora sob o palio

Das procissdes de Minas

A verdura no azul klaxon
Cortada
Sobre a poeira vermelha

Arranha-céus

Fordes

Viadutos

Um cheiro de café

No siléncio emoldurado

. O poema permite trabalhar:

aspectos culturais (discussao sobre a palavra “caipirinha”, sobre a
tradicao religiosa das procissoes)

aspectos histéricos (locomotiva e café, historia econdmica de Sao Paulo
entre o fim do século |9 e inicio do 20)

aspectos estéticos (verso livre, sem rima e métrica, na poesia modernista)
incorporagao de palavras estrangeiras na lingua portuguesa (klaxon,
fordes)

oralidade x escrita (“atemosfera”)

3. Apresentar reprodugoes de uma ou duas pinturas de Tarsila do Amaral e pedir
a escrita de um texto breve (até 40 palavras), descrevendo a pintura.

. para auxiliar os estudantes, pode-se deixar algumas palavras-chave disponiveis

. reforcar que a proposta é descritiva, a partir do que eles veem na obra, nao
uma interpretacao

. as obras de Tarsila permitem trabalhar vocabulario sobre objetos, pessoas,

roupas, animais, frutas, paisagens, cores e formas geométricas
. sugestao: E.F.C.B e A Feira Il

4. Concluir com a leitura compartilhada dos textos produzidos e roda de
conversa para troca sobre a experiéncia.
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