Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta,
disse Mario de Andrade em poema antologico,
referindo-se a si mesmo e a identidade
brasileira: plural, multipla, em constante devir.
Ao longo de sua vida, o autor de Macunaima,
Pauliceia desvairada, entre outros tantos titulos
hoje classicos, empreendeu busca constante da
“alma” do Brasil. Para tanto, valeu-se de varias
frentes: poesia, romance, cronica, fotografia,
historia da arte, critica literaria, musicologia.
Ao lado de outros jovens iconoclastas,
organizou A Semana de Arte Moderna de
1922, que renovou as artes ¢ as letras nacionais,
permitindo reflexdes inovadoras sobre 0 jovem
pais que naquele momento completava cem
anos de vida.

Hoje, em 2022, ano do Bicentenario da
Independéncia do Brasil, o [tamaraty ¢ a
FUNAG prestam tributo a Mario de Andrade,
relancando um de seus mais importantes
projetos escriturais: A gramatiquinha da fala
brasileira. Embora pouco conhecida do grande
publico (e nunca publicada em vida pelo autor),
aobra constitui estudo completo e autentico da
variante da lingua portuguesa falada no Brasil,
abrangendo aspectos linguisticos, psicologicos
@ poéticos.

Compreendida a principio como lingua
brasileira e, mais tarde, lingua nacional,
tal variante tornou-se nio so instrumento
linguistico para artistas e intelectuais do pats,
mas tambeém emblema que revela profundo
sentido de nossa identidade. Ao analisa-la,
A gramatiquinha ainda hoje se mantém atual,
colocando na agenda temas essenciais a
diplomacia brasileira: a defesa do idioma
portugués como entidade viva, patrimonio
imaterial compartilhado por todos os
Estados-membros da Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa (CPLP), a partir do
reconhecimento de suas particularidades
e de suas diferencas. Parafrascando Mario
de Andrade, a lingua portuguesa nio ¢ una,
nio possui dono: ¢ “trezentas, trezentas-e-
-cinquenta”.

Embaixadora Paula Alves de Souza,
Diretora do Instituto Guimaries Rosa
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Portaria n® 365 do Ministério das Relagoes Exteriores, de
11 de novembro de 2021, dispde sobre o Grupo de Trabalho do
Bicentenario da Independéncia, incumbido de, entre outras atividades,

promover a publicac¢io de obras alusivas ao tema.

No contexto do planejamento da efeméride, a FUNAG criou
a colecdo “Bicentenario: Brasil 200 anos — 1822-2022", abrangendo
publicagdes inéditas e versdes fac-similares. O objetivo ¢ recuperar,
preservar e tornar acessivel a memoria diplomatica sobre os duzentos
anos da historia do pal’s, principalmente volumes que se encontram
esgotados ou so de dificil acesso. Com essa iniciativa, busca-se também
incentivar a comunidade académica a aprofundar estudos e diversificar
as interpretagoes historiogra’tﬁcas, promovendo o conhecimento da

histéria diplomatica junto a sociedade civil.
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No ano em que se celebram o Bicentendrio
da Independéncia do Brasil ¢ o Centenario
da Semana de Arte Moderna, a Fundagﬁo
Alexandre de Gusmio tem orgulho em se
associar a primeira publicacio do recém-
-criado Instituto Guimaraes Rosa, a qua] presta
merecida homenagem a Mario de Andrade.

Nascido em Sao Paulo, em 9 de outubro
de 1893, sua precoce inclinagio para a poesia foi
complementada por sélida formacio musical,
que o tornaria autoridade em teoria e historia
da musica, com um olhar especial para as
composicoes folcloricas do interior do Brasil.
Andrade estreou em 1917 com Hd uma gota de
sangue em cada poema. Em 1922, lan¢ou Pauliceia
Desvairada, considerado o marco fundador da
poesia modernista brasileira, e tornou-se figura
de proa da Geragio de 22.

Autodidata, explorou também os
territorios da critica de arte, antropologia,
filosofia, linguistica, jornalismo e fotografia.
Teve, ademais, atuacdo proeminente como
diretor do Departamento de Cultura de Sio
Paulo e como diretor do Instituto de Artes
da Universidade do Distrito Federal, no Rio
de Janeiro. Bibliofilo e colecionador de arte
erudita e popular7 reuniu um vasto e rico
acervo. Em 25 de fevereiro de 1945, morreu
em sua residéncia em Sio Paulo, deixando
valioso legado de documentagio sobre a cultura
popular e, 20 mesmo tempo, produgio artistica
que representa verdadeiro ponto de inflexdo na
poesia e na literatura de nosso pas.

A auspiciosa escolha da Gramatiquinha
para esta edigﬁo comemorativa jé revela a
nascente voca¢io do IGR como impulsionador
do resgate, preservacio e divulgacio da cultura
brasileira nos p]anos nacional e internacional.
A Fundagio Alexandre de Gusmio esta pronta
para caminhar lado a lado com o Instituto
Guimaries Rosa nesta jornada.

Embaixadora Mdrcia Loureiro,
Presidente da Fundagio Alexandre de Gusmao
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Mario de Andrade: gramatico?

O que era, para Mario de Andrade, uma lingua, uma gramatica, ou
uma “gramatiquinha”, como ele preferiu? Neste pref:’xcio, tento localizar
as respostas dadas por MA a essas perguntas.

1. O que ¢ uma lingua? Que lingua falam os brasileiros?

O objeto da gramﬁtica do Portugués: Portugués de Portugal ou Portugués
do Brasil?

Mario de Andrade nio desdenhou desse topico, a que retorna segui-
damente, ora para zombar do Portugués de Portugal, ora mostrar por ele
uma admiragﬁo discreta.

Indo por aqui teremos logo outra pergunta: por que o Portugucés
Brasileiro ¢ como ¢? Por que ele se tornou diferente do Portugués Europeu,
e como isso aconteceu? Vejamos como MA se posicionou a esse respeito.

Na Linguistica atual, a agenda respectiva se desdobrou em pelo menos
trés direcoes:

(1) Jaexisteuma Hngua brasileira, que resultaria da evolucio biolégica
do Portugués Europeu.

(2) O Portugues Brasileiro ¢ como ¢ dadas as influéncias que recebeu
das linguas indigenas e africanas, sobretudo destas.

(3) O Portugués Brasileiro ¢ uma continuacio natural do Portugués
Europeu, refletindo hoje o que foi em Portugal o portugués arcaico
do século xv. De acordo com esta diregﬁo interpretativa, quem
mudou foi o Portugués Europeu, depois do século xviii, e nos
ficamos na nossa.
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Qual foi a posicao de MA a respeito dos tépicos acima, mesmo nao
sendo ele um linguista? Indico a seguir o que pude apurar.

.. Hipdtese evolucionista: ja existe uma lingua brasileira, que resulcaria

da evolucio biologica do portugues europeu

MA aborda de modo participativo o tema do Portugués Brasileiro:
“Eu nio falei: escrevamos brasileiro. Eu escrevi. Se alguma coisa me orgulha
éo poder intelectual maravilhosamente feliz com que eu cumpro os
mandamentos da minha fé”.

Admitida, em sua pratica de escritor, a existéncia do Portugués
Brasileiro, seria de esperar que ele buscasse explicagdes para isso. Porem
nio. Ele nio se envolve nas hipoteses interpretativas dessa nova lingua,
passando ao largo.

E bem certo que a hipétese evolucionista foi muito debatida a partir
de 1820, dado o prestigio da Biologia Evolutiva, ¢ tambem por influéncia
do nacionalismo desencadeado pelo Romantismo: assim como do Latim
surgiu o Portugués Europeu, assim deste surgiré o Brasileiro, como Hnguas
distintas. A influéncia das linguas indigenas e das linguas africanas — uma
das manifestagées da hipétese evolucionista — seria o fato deﬂagrador da
cria¢do de uma nova lingua no Brasil.

Autores da ¢poca, intensamente sacudida pelo nacionalismo, de que
resultaria a independéncia do pafs em rela(;ﬁo a Portugal, apoiavam-se
em autores como Hovelacque ¢ Whitney, este grandemente citado, para
sustentar sua posicio.

Ora, Pinto mostrou que os primeiros defensores do “brasileiro” leram
mal Whitney, no qual se encontram afirmacdes como

alinguagem nio ¢ um fato natural, uma propriedade bioldgica,
mas um fato social [...]; [¢ preciso] reconhecer a sociedade como
arbitro soberano pelo qual se decide a questao de saber se uma

inovacdo passara a lingua. E preciso que alguém comece: se nao

0 seguem, €St3,, abortada‘.

1 PINTO, Edith Pimentel. (Org.). O portugués do Brasil: textos criticos ¢ tedricos, 1: 1920-
-1930: fontes para a teoria ¢ a historia. Sao Paulo: Edusp, 1978, p. LI-LIL
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Entendendo mal esses autores, afirmava-se que o surgimento do

brasileiro era uma questio de evolu¢io natural, como aquela que ocorre
! . . A . ! . ! ! .

nas espécies. A influéncia das linguas indigenas e das linguas africanas,
um nicho ecolégico inexistente em Portugal, terd um peso decisivo paraa
cria¢do de uma nova lingua no Brasil.

Esta posicao foi abandonada, mesmo apos a volta do biologicismo na
Linguistica contemporanea, por obra das pesquisas sobre lingua e cerebro.

1.2 Hipétese crioulista: o Portugués Brasileiro deriva de um crioulo?

Eis aqui uma interpretacio do Portugués Brasileiro bastante recorrente.
MA passou ao largo desse debate. O fato ¢ que, de uma direcio interpretativa
sobre o Portugués Brasileiro fundamentada numa percepgao biolégica da
Hngua, migramos para uma percepgao social da ll’ngua: a linguzl éo que nos
somos. Ora, a nacdo brasileira ¢ bastante mestica, ¢ isso deveria explicar
nossas diferengas em relagﬁo a Portugal.

Nio tendo elaborado essa questio, ele a trocou por:

13. O Portugués Brasileiro deriva do Portugués Europeu classico?
MA nio sustenta claramente que o Portugués Brasileiro deriva do
Portugués Europeu classico. Ele apenas exalta o modo portugués de escrever
¢ deprime o modo brasileiro, por ser imitativo: “O brasileiro pra escrever
larga do chapelao, e da bota ou do simples paleto praciano e enverga fraque
didatico”. Ou seja, ndo ¢ natural, nio ¢ espontanco, escreve como que a
medo. E mais além:
Porém o escritor nacional desde que se vé célebre ou lido se

preocupa dC ¢SCrever... ;1 portugucsa.

Esta gramética, pois que gram:itica implica Nno seu conceito o
conjunto de normas com que torna conscientes a organizagio
duma ou mais falas, esta gramdtica parece estar em contradicio
com o meu sentimento. E certo que ndo tive jamais a pretensao
de criar a fala brasileira. Nao tem contradigﬁo‘ N quis mostrar

que 0 meu trabalho nao foi leviano, foi sério.

E mais além:



Ataliba T. de Castilho

Na medida do um bocado mais que o possivel, estudei com
paciéncia a fala portuga. E niao foi s6 nas grama’ticas de todo
género nao. Nenhum dos classicos portugueses grandes deixei
de ler com paciéncia. Alguns me foram até¢ familiares como o
doce Frei Luis de Sousa que eu gostava muito, Garrett, Camdes,
Castelo Branco e Latino. Os outros lia mais por obrigacio, com
verdadeira paciéncia, sobretudo Vieira e Castilho que jamais nao
pude apreciar. De Camoes sabia de-cor o introito dos Lusiadas,
a passagem de Inés, a dos doze de Inglaterra, a tempestade ¢ o
Adamastor, além de pra mais de cinquenta sonetos. Também

se explica tanta decoragio.

E mais além ainda: “Vaidosinhos veem que estdo célebres no seu tempo
¢ querem ficar célebres pra toda vida. A melhor maneira ¢ serem classicos
nao ¢?”.

O Portugues Europeu classico deixa de ser visto como a fonte de
uma Hngua brasileira, virando objeto de vaidade, ou de marketing, como
dirtamos hoje.

/. oA . -
2. Gramatica: ciencia ou arte?

Houve um tempo em que, para demarcar um campo de estudos, os
autores iniciavam seu trabalho com a seguinte pergunta: este campo ¢ uma
ciéncia ou uma arte?

Aparentemente, este modo de iniciar os livros preocupou Mario de
Andrade, como se pode ver pelas anotacoes de sua Gramatiquinha aqui
mencionadas.

Tao seguro em suas investidas artisticas e em suas atividades deinstitu-
cionaliza¢do da cultura, areas em que ao longo de sua vida se mostrou um
verdadeiro mestre, MA parece inseguro ao lidar com a grama’tica, COomo se
pode ver abaixo.

(1) Elenio reconhece que esta fazendo ciéncia: “Assim fica entendido
que isto ndo ¢ uma obra cientifica. E ainda e sempre uma obra de
ficcdo organizada pelo amor que consagro a Humanidade e nascida
da comocgio fortissima que sempre faz nascer em mim a vida das
palavras”. Ou seja, a Gramatiquinha ¢ Literatura. Por que sera, entio,
que ele denominou Gramatiquinha seu trabalho? Mas ele relativiza

10



(2)

3.
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essas afirmacoes logo depois: “Vale mais errar porém fazer do que
nio errar e nao fazer”.

Na gramética, oumelhor, na Gramatiquinha, “nio apresento o meu
trabalho como obra de técnica, porém obrade ﬁcgﬁo”. Rejeitzmdo,
assim, a percep¢ao da gramética como uma ciéncia, MA opta
por entendé-la como uma arte — mas o fato ¢ que, no andar da
carruagem, cle foi repassando os temas que fazem da Gramatica
uma ciéncia. Assim, na leitura de sua Gmmatiquinha, 14 vamos nos,
de ambiguidade em ambiguidade. Nem poderia ser diferente, como
se vera a seguir.

Agenda da Gramatiquinha

Deixando de LIdO um enquadramento ClaI'O da Gmmariquinha entre as

. A . . . .
ciencias ou entre as artes, costume V1g€1’1t€ em seu tempo, MA 1dent1ﬁca

! . . ~ ~
a agenda da gramatica como (1) a classificacio de expressoes, mesmo

reconhecendo a precariedade dCSSZlS Classiﬁcagées; (2) o reconhecimento

da fluidez na separagio entre as categorias gramaticais; (3) o estudo da

frase, (4) o estudo do pronome, (5) 0 estudo da pontuacio, (6) gramdtica e

estih’stica, (7) gramﬁtica COMO um conjunto de usos.

3.1

Gramitica como classificacio de expressoes

. o " . /. .
Assim MA se manifestou a respeito da Gramatica como uma taxonomia,

como uma classificacio de expressoes:

() Apalavra ¢ uma entidade. O substantivo ¢ uma entidade
qua]iﬁcativa. O adjetivo ¢ uma entidade limitativa. O verbo ¢
uma entidade acionadora e vitalizadora. O advérbio ¢ uma en-
tidade modalitativa e modificativa. O pronome ¢ uma entidade
personalitativa. A preposi¢io ndo ¢ uma entidade, ¢ ligadura de

entidades etc.

(2) A frase ¢ um substantivo. Mesmo se eu falo “Vocé é burro”

eu criei um substantivo, isto ¢, uma entidade qualificativa.
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Vé-se claramente que por “entidade” ele entende uma supracategoria,

suficientemente abstrata como que para abarcar todas as manifestacoes

das expressoes.

Outras classiﬁcagées: MA nio se afastou do esforgo classificatorio

proprio das gramaticas. Alguns exemplos:

a) “Ir-se embora = locugio verbal”

b) “Assim-assim e mais-ou-menos sio adjetivos qualificativos”

¢) “Entre as formas compostas de adjetivos demonstrativos (Carlos

Pereira, p. 63) nao esquecer ‘Esse um’ e ‘Aquele um’”.

Gramatica aqui ¢ uma classificagio de expressoes, em que ndo convém

omitir a]gumas categorias.

3.2. Elenco das categorias gramaticais: fluidez dos limites entre as

categorias gramaticais

Ele percebeu claramente que as categorias gramaticais sao fluidas,

! . . . /. . . .
ﬂGXlVClS, pois o contexto smtartico a]tera contimuamente tais categorlas:

a) S6 as particulas adjuntivas de palavras como preposicoes
e conjungdes tém categoria intangivel, porém nio sao palavras
propriamente, sao na realidade sufixos locucionais desse
substantivo grande que chamamos frase. Essas particulas so
assumem o conceito puro de palavra quando subscantivadas
ou adjetivadas. Por exemplo: voce ¢ um individuo muito e. “E”

assume uma entidade qualificativa.

b)  Os adjetivos, advérbios, substantivos, etc., podem, no
entanto, passar pra qualquer outra categoria transitoriamente
e sem perder o seu cardter psicologico. Vestem uma fantasia,
se mascaram momentaneamente, por uma precisio expressiva,
mas porém nao perdem jamais a entidade psico]égica que se

esconde sob o lupe.

<) A palavra ¢ uma entidade. O substantivo ¢é uma entidade
qua]if‘lcativa. O adjetivo ¢ uma entidade limitativa. O verbo
¢ uma entidade acionadora e vitalizadora. O advérbio ¢ uma

entidade modalitativa e modificativa. O pronome ¢ uma entidade
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personalitativa. A preposi¢do ndo ¢ uma entidade, ¢ ligadura de
entidades etc.

d)  Assim quando chamo todas as palavras de abstratas ¢
MOSLIo que se tornam transitoriamente concretras nao destruo a
velha divisao gramatical em substantivos abstratos e concretos,
apenas Fago a psico]ogia da pa]avra como entidade universal e

entidade particular.

Esta ¢ uma observacio importante, pela qual MA se antecipou a
percepgio das palavras como representacdes das categorias cognitivas.
Neste sentido, sua Gmmatiquinha se mostra singu]armente moderna! Temos
as manifestaces prototipicas de uma categoria, porém temos também as
manifestacdes marginais dessas mesmas categorias, a que ele se refere como
a psicologia da palavm, o que faz das h’nguas naturais objetos extremamente
complexos.

3.3. Gramitica como estudo da frase

MA recomenda “observar, estudar psicologicamente bem isso (= a frase),
sobretudo em relagio ao conceito de substantivo, verbo, qualificativo”.
Por outras palavras, a frase também ¢ uma classe gramatical, talvez mais
complexa que as classes de palavras.

3.4. Gramidtica como estudo do pronome

Neste topico, ndo encontraremos reflexdes sobre os pronomes, nem uma
enumeragio dos itens integrantes dessa classe. Ele apenas esboca alguma
reagdo, favoravel, a comecar a frase com pronome obliquo, verdadeiro cavalo
de batalha das gramdticas normativas de entdo. Como sabemos, estudos
posteriores sobre essa sintaxe revelaram que ela ¢ perfeicamente cabivel no
Portugués Brasileiro, variedade em que os pronomes obliquos sio tonicos.
E 0 que ocorre em “nos fagas essa caridade”, verso citado por MA.

3.5. Gramatica como estudo da pontuacio

Nesta se¢io, MA se limita a estudar o papel do hifen na formacio
das palavras. Ele explica que o hifen “enfraquece o volume da palavra, The
diminui a plasticidade”. E nisto ficamos.
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3.6. Gramatica e Estilistica

O desenvolvimento moderno da Analise do Discurso providenciou um
lugar mais apropriado as considerac¢es sobre o estilo. Mas ao tempo de
NOSSO autor, Sempre se esperava que uma gramatica contivesse uma se¢io
de Estilistica, limitada ao que viria a chamar-se “Estilistica literaria”.

Como MA visualizava a Estilistica? Aparentemente, como uma nova
Retorica, visto incluir ele ai o estudo das figuras de linguagem, de que ele
citaa Elipse, o Pleonasmo, o Anacoluto, a Imagem ou Tropo.

Entram aqui também os vicios da linguagem, endossando uma percepcio
da gramatica rejeitada em outros pontos de seu livro, ou seja, a gramatica
como fiscalizacio de textos, como policiamento.

Os “neologismos Vulgares” mencionados por ele se encaixam muito
bem na perspectiva do gramatico-policia.

MA retorna pouco além a essa fungio, quando classifica, repassa os

” W

estilos “nobre”, “vulgar”, e assim por diante.

3.7. Gramatica como um conjunto de usos: a questao dos brasileirismos

Brasileirismos sio usos nossos:

Uma constata¢do importante ¢ esta a que cheguei: nao tem
“brasileirismos”. Desde que um fulano fale uma palavra e essa
palavra ou esse modismo se generalize, cle faz parte da lingua.
Assim os chamados brasileirismos por simp]es bobagem de
comodismo gramatical, nio sao brasileirismos nem nada, sao
palavras, sintaxes novas incorporadas a fala portuga e portanto

fazendo parte dela legitimamente. Pertencem a lingua portuguesa.
! . I .
Lingua como uso literario:

E incontestavel que as minhas sistematizagoes brasileiras de
qualquer espécie caracterizam por demais um estilo literario. E
pouco mais além: Se alguém se mete trabalhando a fala brasileira
em sua estilizagﬁo literaria, ¢é l(’)gico que vai ficar parecendo
um pouco comigo porém isso s prova uma coisa: ¢ que a fala
brasileira ¢ um fato pois que se um se parece com outro ¢ porque
ela ja possui certa unidade e certo carater individualmente

original ¢ dela sé.
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Conclusoes

Nestas conclusdes, vale a pena destacar que a agenda da gramatica reflete
um “desentendimento” bem antigo entre os que defendem a homogeneidade
da lingua ¢ os que defendem sua heterogeneidade. MA nio escapou a esse
binémio. Vejamos a coisa mais de perto.

Os gramaticos gregos contrastavam a onomasta (literalmente, “desig-
nacio”), que ¢ a expressio dos pensamentos tomada como um todo, como
um esquema geral, com o trdpos (literalmente, “uso convencional”), que ¢ a
expressio dos pensamentos tomada como um conjunto de usos individuais.

Os estoicos enfatizavam a lingua como onomasta, entendendo-a como
um conjunto de regularidades, sustentando que a gramﬁtica deve ser mais
téenica, mais formal.

Os alexandrinos, mais filologicos, postulavam a lingua como um trapos,
isto ¢, um conjunto deusos a partir dos quais se institui a norma; portanto, a
gramﬁtica deve ser mais emp{rica. Uns e outros lan(;:lram uma polémica que
ainda nao terminou, ¢ que passou a historia como a oposi¢io de analogistas
(0s primeiros) aos anomalistas (os segundos).

Os analogistas, hoje podemos perceber, valiam-se da ciencia classica,
enquanto os anomalistas apostavam, avant la lettre, na ciéncia dos dominios
complexos. Basta ler hoje os gerativistas e os funcionalistas para encontrar
a feicio moderna dessa polémica. Em suma, sucedem-se os rotulos, mas
o modo de conceber a ciéncia parece girar sempre a volta da antinomia
onomasia, anomalismo, formalismo, gerativismo, ciéncia classica/tropos, analogismo,
funcionalismo, ciéncia dos dominios complexos.

A oscilagio entre o formal e o funcional, entre o geral e o individual,
entre 0 codigo ¢ o uso, assinala toda a pesquisa linguistica, em que se
pode detectar certo “movimento pendular”. Ora hd uma concentragio
no polo formal (vide o entendimento da lingua como “estrutura/sistema/
forma” da década de 1950 [Estruturalismo] e de 1960 [Gerativismo]), ora
a concentrac¢do ocorre no polo funcional (vide o entendimento da lingua
como “uso/comunicagio/substﬁncia” da década de 1970 [Funcionalismo] e
de 1980 [Pragmatical).

Lembre-se, por fim, que MA nio publicou sua Gramatiquinha. Aparen-
temente, com a intui¢do de publica-la, MA foi preparando varios ensaios
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de temacica gramatical, a serem incluidos aquando da edi(;ﬁo — mas esta ¢
apenas uma hipétese. Tais ensaios foram oportunamente anexados a esta
edi¢ao por Aline Novais de Almeida.

Ataliba T. de Castilho
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fala brasileira

Sem incorrer em exageros, ¢ possivel afirmar que A gramatiquinha
da fala brasileira pode ser considerada um dos mais importantes projetos
escriturais de Mario de Andrade (1893-1945). Embora pouco conhecida do
grande publico, a obra revela um impacto profundo, a ponto de The impor
uma nova forma de pensar e escrever. Prova disso se da em razio da lavra
do autor e da moderna literatura brasileira serem devedoras, de certo modo,
do legado desse trabalho que permaneceu inacabado, porém rondou as
preocupacdes de Mario durante os anos de 1922-1945.

Em sintese, A gramatiquinha da fala brasileira ¢ um estudo que tenciona
compreender os aspectos linguisticos, psicologicos e pocticos da lingua
portuguesa falada no Brasil. Formado por 348 folios, o manuscrito contém
diferentes documentos de processo, a saber: planos, notas de trabalho,
esbocos de texto e preficios inseridos nas paginas de uma caderneta, mas
também fora dela; além de cartas, bilhetes, recortes de artigos extraidos
de periodicos, transcri¢ao datiloscrita de matéria jornalistica portuguesa,
fichas bibliograficas e at¢ o volante de propaganda de um cabaret paulistano.
Esse conjunto de documentos que perfaz o manuscrito esta salvaguardado
no Fundo Mario de Andrade, s¢rie Manuscritos, localizado no arquivo do
escritor, no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sio Paulo
(IEB-USP), sob o codigo MA-MMA-51.

O manuscrito d’A gramatiquinha recebe, em 1982, um pioneiro estudo
académico: a tese de livre-docéncia de Edith Pimentel Pinto intitulada
Gramatiquinha — texto e contexto, defendida na area de Filologia ¢ Lingua
Portuguesa. Aluz da texto]ogia, a pesquisadora detém-se nos originais e
concretiza, a partir do plano da obra, como em um quebra-cabe¢a, uma
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montagem que visa eliminar o aspecto lacunar do projeto de Mario; ademais,
inclui um longo ensaio analitico. Em 1990, a tese converte-se na publicacio
A gramatiquinha de Mario de Andrade: texto e contexto. Vale lembrar que em
1981 a revista paulistana Polimica, sem apresentar autor ¢ obra, transcreve em
suas paginas a “Introduciao” e um trecho do “Capitulo I d’A gramatiquinha.

Em 2013, com base na critica genética € nas perspectivas codico]égica e
arquivistica No trato com O Manuscrito, os originais voltam a ﬁgurar como
corpus de mais uma investigacao académica, dessa vez na drea de Literatura
Brasileira: o mestrado de Aline Novais de Almeida, A edicdo genética d’A
gmmatiquinha da fala brasileira de Mario de Andrade, sob orientagao de Telé
Ancona Lopez. A dissertacio advém do projeto tematico Fapesp/IEB e
FFLCH-USP (2006-2011), Estudo do processo de criagdo de Mario de Andrade
nos manuscritos de seu arquivo, em sua correspondéncia, em sua margindlia eem
suas leituras, coordenado também pela professora Tele.

A edi¢io genética delineia uma proposta bem diferente da ordenagio
realizada pela estudiosa Pimentel Pinto. Por se tratar de uma abordagem
geneticista do texto, a finalidade ¢ tentar apreender a ordem dos originais
ainda que submetidos ao inacabamento; para isso, transcreve-se todos os
documentos, sem intervir na fidedignidade do manuscrito. Dessa forma,
elege uma transcri¢ao mais conservadora — a diplomética — justaposta ao
fac-simile dos documentos. O elemento imagético, por exemplo, nio ¢
incorporado a montagem efetuada pela docente. Em suma, o ordenamento
genético conta com: 1) classiﬁcagﬁo arquivistica atualizada e rigorosa para
apreensio da organicidade da obra de acordo com as prerrogativas do
projeto literario do autor; 2) analise de cunho genetico que decodifica e
apresenta as trés etapas da escritura e os tipos de rasuras; 3) insercio de
notas de pesquisa que elucidam matrizes, explicitas e implicitas, notas
marginais das leituras do escritor e rela¢des com outros manuscritos ou
séries do Fundo Mario de Andrade.

Ora, se a edi¢do genética busca conjecturar um itinerario do trajeto da
criagdo a partir da andlise e da interpretacio dos documentos de processo,
notabiliza-se, todavia, que o resultado conquistado, de feicio cientifica,
circunscreve-se a um grupo de pesquisadores iniciados nos pressupostos
da critica genctica ¢ na metodologia empregada em edi¢oes similares.
Adespeito de todo trabalho intelectual despendido nesse tipo de projeto, o
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efeito pode limitar o ingresso amp]o de leitores, na medida em que precisam
lidar com um aparato genctico que da suporte a edi¢do, bem como uma
transcri¢do ortografica isenta de atualizacdes.

Assim, no intento de instaurar uma nova proposta editorial, o [tamaraty
— por meio de sua representacio diplomatica junto a Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa (CPLP) —, decide democratizar o acesso a publicagio
d’A gramatiquinha da fala brasileira. Sendo, pois, uma obra representativa de
temas centrais do pensamento artistico e cultural do pats, o ticulo de Mario
de Andrade nio s6 promove a variante linguistica brasileira, como também
acena um gesto precursor, j:’{ que indica um ponto de vista pluricéntrico
da lingua portuguesa.

Diante dessa parceria com o [tamaraty, a concepgao editorial ¢ outra.
As montagens anteriores nio sio modelos, contudo apontam caminhos
que ajudam na compreensio do manuscrito. Os pressupostos teoricos e
criticos nio se sobrepéem ao texto do autor; antes, as inovacoes 1ingu{sticas
¢ estilisticas do autor de Macunaima sio preservadas. Ao mesmo tempo,
adota-se uma transcri¢io nio conservadora, visto que os paragrafos, as
translineagdes ¢ a ortografia nao precisam espelhar os documentos. Em
sintese, o foco principal dessa nova edi¢io d’A gramatiquinha ¢ oferecer uma
obra estabilizada, cuja leitura ocorra de maneira fluida e atraia o maior
numero de interessados em conhecer a variante brasileira pelo viés de um
dos maiores escritores do século XX.

s
*

Ainda que durante a vida do escritor os originais d’A gramatiquinha
nio tenham logrado publicac¢io pelo seu inacabamento ¢, por conseguinte,
permanecido arquivados — no primeiro momento na casa do escritor
¢, posteriormente, a partir de 1968, no IEB-USP —, nio sio papéis que
simplesmente foram engavetados e esquecidos. Trata-se de uma “obra
em preparo”, um work in progress que o0 acompanhou até seus anos finais.
Em decorréncia das incorporacdes documentais, sugere-se que houve
uma consulta permanente ao material reunido, uma vez que se configura
uma espécie de inventario de formas 1ingu1’sticas que esta a disposi(;ﬁo do
pesquisador. Em uma nota de trabalho, que traz como fonte o jornal carioca
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Diario de Noticias de 1942, destaca-se 0 permanente carater “em obras” do
estudo:

Pronome
Rui Barbosa
Um menino escreveu num livro que o pai lhe dera: “Me foi dado

por meu pai em outubro de 1860” Didrio de Noticias, 9-VIII-1942

[folio 54].

Essa nota ilustra que nos anos 1940 o vinculo do escritor com a sua
Gmmatiquinha permanecia vivo. Se ndo para terminar o projeto, restava
ainda o empenho em continuar a documentar a fala brasileira. Com um
olhar arguto para o tema da lingua que ja estudava ha muitos anos, desde
Pauliceia desvairada (1922), Mario rastreia tal fenomeno linguistico em suas
leituras ordinarias e nas pﬁginas dos livros que formam sua biblioteca pessoal.
Em geral, esse contato com os impressos produz registros pertinentes, como
no caso da resenha “A caricatura de Rui Barbosa pelo Sr. Homero Pires”,
de Luis Viana Filho. Durante a leitura desse texto, a identiﬁcagio de uma
expressiva coloca¢do pronominal impulsiona o escritor-leitor a anotar;
chama a sua atengdo a estrutura sintatica desviante “Me foi dado”, escrita
justamente pelo ainda menino Rui Barbosa, Consagrado representante da
gramatica lusitana.

Cabe pontuar que Rui Barbosa ¢ convocado em outros documentos
d’A gramatiquinha; sua presenca reside, por exemplo, na nota de nimero 11 da
caderneta “L{ngua Brasileira 127, qu:mdo o autor de Macunaima aponta um
trocadilho bem espirituoso a respeito da oratéria do académico baiano: “Se
um individuo que detestao género oratorio de Rui Barbosa, por exemplo, diz
pra outro: deixe desses discursos ruibarbostas, unindo propositalmente bosa
¢ bosta, criou uma expressao comica muito legitima, forte [...]". O modernista
nio crava somente ironias quanto ao c¢lebre polimato, reconhece o valor
de sua linguagem nas letras, como em seu texto “A Hngua nacional” (1940):
“Ora Rui Barbosa, mesmo como linguagem, ¢ um valor brasileiro. Se a sua
sintaxe era escravizadamente lusitana, sempre ¢ certo que justo pela sintaxe
¢ que a expressio nacional menos se afasta das normas gerais da h’ngua”‘.

1 O artigo “A lingua nacional” encontra-se na integra na seleta estabelecida para esca edigio.
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Voltando as questdes pronominais, Mario publica em 1941 “O baile
dos pronomes”, no jornal O Estado de S. Paulo. O texto integra o volume
O empalhador de passarinho, seleta de artigos preparada pelo autor, mas
publicada no ano seguinte de sua morte. Em linhas gerais, o articulista
realiza uma defesa do uso do pronome 4tono no inicio da sentenga, isto ¢,
o proclitico. Para tanto, elenca um desfile de notas de trabalho colhido, a
princ{pio, parasua Gmmatiquinha, 0 qual endossa a presenca da préclise em
textos populares e eruditos, registros brasileiros ¢ até lusitanos. As provas
colhidas pontuam que o valor psicologico do ritmo interfere na colocagio
pronominal. Convém ressaltar que esse conjunto de documentos que
migra d’A gramatiquinha para o artigo recebe materialmente a “marca” do
reaproveitamento, ja que sobre o texto dessas notas o autor acrescenta, a
lapis azul, o termo “usado”. A vontade de escrever “O baile dos pronomes”
surge de um incentivo indireto do amigo Bandeira, conforme salienta no
proprio artigo:

Mas um dos que mais me atenazaram foi Manuel Bandeira.
Concordando em princl’pio comigo, me conhecendo suficiente-
mente prando me atribuir mais que a modéstia de contribuicao
e experiéncias pessoais, me deixava tonto com duvidinhas e
restri¢dezinhas que pingavam a cada carta semanal que entdo
recebia dele, bons tempos... Uma dessas duvidas foi justamente
ade que hoje vou produzir neste artigo as provas que ajuntei.
Ele achava que eu nao tinha direito de generalizar pra toda a
série dos pronomes, o caso do “Me parece”, que so frequentava
a primeira pessoa do singular. Mas me sat brilhantemente ¢ o
grande pocta pernambucano teve a franqueza de reconhecer que
cu estava bem eSCudﬂdO, embora diSCu[iSSG legumas dﬂ.S provas

apresentadas por mim?,

Talvez o que faltasse para Mario divulgar publicamente suas ideias
acerca da fala brasileira fosse um estofo académico, apesar de seus escritos,
ficcionais ou nio, j:’l plasmarem suas concepg¢oes ]ingu{sticas arrojadas
e, consequentemente, produzirem certa resisténcia dos seus leitores,
principalmcntc daqucles mais préximos. Nesse sentido, ¢ imprescindl'vcl

2 O artigo “O baile dos pronomes” encontra-se na integra na seleta estabelecida para esta
edicdo.
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mencionar que as mesmas notas que lhe deram subsidio para a escrita de
“O baile dos pronomes” sao reapresentadas em um debate epistolar que tem
como interlocutor nada mais, nada menos que Sousa da Silveira. Na longa
missiva de 15 de fevereiro de 1935, O modernista responde as provocacgoes
do filologo, ora concordando com as consideracdes do especialista, ora
discordando, como no caso do proclitico. Afinal, Mario se encontra munido
de documentacio para se contrapor:

No caso de iniciar periodos pelas variagOes pronominais, nada
lhe poderei conceder, apesar do meu desejo imenso de lhe ser
simpatico. O st. objeta que as pessoas duma determinada instrucio
jamais dirio “Se encostara de-novo a j:mela”, as pessoas que nao
dizem também “quem havera de dizer”. Confesso que a nio ser
num ou noutro rarissimo, que faz questio de purismo escrito,
literdrio, até no falar, em todas as camadas tenho encontrado
as variagcdes pronominais iniciando a frase. Nio s6 no Brasil,
ah!... Ja ndo falo na primeira pessoa, “me parece”, “me senti”
absolutamente gerais. Na repeticdo de frases, em dizﬂogo de
discussdo, se escuta em camadas cultas embora nio puristas,

coisas como [...]5.

Portanto, a anota¢io extraida da leitura da resenha jornalistica, o
artigo sobre préclise e acarta a Sousa da Silveira sublinham a relevancia que
A gramatiquinha da fala brasileira ocupa nos tltimos anos do escritor, que
desaparece em 25 de fevereiro de 1945. Esses escritos revelam, cada um a
seu modo, que o projeto tem um aspecto dindmico por conta de sua mate-
rialidade, ndo obstante pareca estatico. Percebe-se que o escritor modifica
a sua rota durante o trajeto da criagio para redirecionar a documentagio
para outros fins ou simplesmente porque deseja acrescentar documentos
mais atuais a colecio que ordena.

Vale pontuar que os documentos que compdem o dossi¢ também
possuem o carater heterdclito. No manuscrito, nio se efetivam somente
campanhas redacionais ou versdes textuais que buscam estruturar o suposto
livro. Na contramio, ressalta-se a articula¢io de uma rede discursiva bascante

3 SENNA, Homero (Org.). Cartas de Mario de Andrade a Sousa da Silveira. Revista do Livro.
Ministério da Educacio e Culeura, a. VII, n. 26, set. 1964, p. 122, grifo do autor (Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional).
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difusa em torno da fala brasileira, Conquistada em virtude de uma gama
documental, mas também de uma postura interdisciplinar que Mdrio traz a
lume. Em vista disso, existem cogita¢des que tornam a obra simultaneamente
tilosofica, poh’tica, historica, antropolégica e artistica. Em um dos esbogos
de prefacio, situado na caderneta “Lingua Brasileira 12”, ou “livro de notas”
como o autor se refere, elucida-se a vocagio dele a poligrafia:

Fui obrigado ame meter num despropésito de assuntos e por isso
a ficar na epiderme de todos eles. Sobre poesia, poética, estética,
arquitetura, musica, prosa, psicologia, pintura, e até 1inguagem
escrevi. Numa época como anossa em que o conhecimento seguro
de cada uma dessas criacdes da vitalidade humana pede uma vida
inteira, se devera compreender que era impossfve] pra mim criar
obra duradoura. Nio fiz mais que vulgarizar. Nio fiz mais que

COnVidLll‘ 0Ss outros ao estudo moderno dCSSLlS CI‘iZl(S‘()CS humanas.

A partir de um sentimento de mea-culpa, Mario tenta no prefacio
antecipar as possfveis criticas que receberia acerca do projeto ainda em curso,
ja que investido de um espirito poligrafo aventurou-se por diversas dreas do
conhecimento ¢, conforme afirma, ha chances de cair na superficialidade
das matérias sobre as quais escreve. Para além da exposicao da inseguranca
do autor, o excerto sinaliza que a existéncia dos poligrafos no Brasil esta
associada a rarefacio das instituices artisticas ¢ culturais. No inicio do
seculo XX, a especializacio dos saberes apresenta grau infimo, devido as
raras politicas publicas educacionais, artisticas e culturais. Tal panorama
compelia os intelectuais a se lancarem em diferentes areas do conhecimento
para suprir as lacunas existentes.

Desse modo, evidencia-se o quanto a producio do modernista implica
um formato mais aberto e ndo voltado a especializa¢io. Somado a isso, cabe
assinalar que ha documentos no dossi¢ d’A gramatiquinha que manifestam
um tipo de recolha menos cientifica e cuidadosa, o que dificulta inclusive a
localizaco das matrizes ou a proveniéncia das oitivas; por outro lado, ha uma
parccla documental mais sistematizada em rclagio 208 cxcmplarcs davariante
brasileira. Isso se da pela presenca de dados e fontes mais especificados nas
anotacdes, uma vez que Mario dispde de uma imensa biblioteca particular
a sua disposi¢io e de colaboradores que enviam sugestdes bibliograficas
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ou contribuigées varias, como ¢ o caso de Pio Lourenco Corréa, Manuel
Bandeira e Sousa Silveira, para citar apenas alguns nomes.

Arespeito de Sousa da Silveira, consta entre os documentos d’A gramati-

. . . ! . ! .

quinha, uma bibliografia por ele elaborada com nomes cé¢lebres da linguistica,
a saber: Vendryes, Dauzat, Bourciez, Leite de Vasconcelos, Brunot, entre
outros. A lista dos livros chegou as maos do modernista gracas a Bandeira

. . . . 14 ! / .
que intermediou o pedido, pois o filologo era tambem professor no Colegio
Pedro I1, no Rio de Janeiro. Com um bilhete inserido ao final da listagem,
provavelmente de setembro de 1925, 0 amigo pernambucano afirma:

Mario ocupad{ssimo

Aqui esta a lista feita pelo Sousa da Silveira. Estcudando aqueles
cinco batutas, que encabegam a lista, vocé fica o bicho!

Ciao

M [f6lio228]

Muitas notas preliminares d’A gramatiquinha — geralmente folhinhas
de papel de qualidade inferior destacadas de bloco de bolso — trazem as
mesmas referéncias listadas na Bibliografia de leituras iniciada pra Pancada do
ganza. Para cada livro ou artigo indicado nessa imensa sele¢io bibliografica,
o autor atribui um nimero em algarismo arabico. A Bibliografia de leituras,
€coOmo o préprio ticulo diz, é um aporte tedrico paraum estudo que escritor
preparava relativo ao folclore brasileiro; a maioria dos titulos esca dispontvel
em sua biblioteca e muitos receberam notas marginais. Embora o estudo
tenha permanecido inconcluso, a sele(;ﬁo ¢ a organizacao da bibliograﬁa se
ampliaram de modo a auxiliar o pesquisador no preparo de outros projetos.
O procedimento consistia em anotar, geralmente nas notas previas, apenas
0 numero inscrico na Bibliografia de lcitums, acompanhado da(s) pz’lgina(s)
ou do volume, quando o livro apresenta mais de um.

A vista disso, compreende-se que para alcangar as fontes bibliograficas
mobilizadas, o leitor precisa dominar o modus opemndi empregado por Mario
para se documentar, sendo muitas referéncias podem passar desapercebidas
por estarem codificadas pela numeracio da Bibliografia de leituras. Afora essa
metodologia que se desvela no manuscrito, ha o Inquérito Geral Etnogrdfico,
especificamente o esboco de um “Formulario das pesquisas folcloricas
— Lingua Nacional”, ou seja, um questiondario estruturado que objetiva
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investigar, de maneira pormenorizada7 as ocorréncias da Hngua nacional
em trés eixos: o vocabulario, a fonética ¢ a sintaxe.

Ainda que tenha natureza de esboco — um autdgrafo do autor a grafite,
com diversos tipos de rasuras —, o formulario denota uma tentativa de
padronizacio da coleta documental. Tal fato sugere que Mario absorveu
novos conhecimentos técnicos, provavelmente do periodo em que manteve
intensa relagio com Dina Dreyfus Lévi-Strauss e Claude Lévi-Strauss e, em
conjunto, criaram a Sociedade de Etnografia e Folclore (1937-1941). Os jovens
professores integravam a comitiva da “missdo francesa”, cujo proposito era
ministrar cursos na recém-fundada Universidade de Sao Paulo (1934). No
mesmo contexto de chegada dos intelectuais franceses a Sio Paulo em 1935,
o modernista assume a dire¢do do Departamento de Cultura do Municipio
(1935—1938), o que facilita, em termos institucionais, a colaboragio do casal
com o escritor. A convite do Departamento de Cultura, Dina Dreyfus ¢
contratada como professora do Curso de Etnografia, circunstancia que
desempenha um papel fundamental para orientacio teorica e pratica de
Mario nas suas pesquisas ou naquelas financiadas e preparadas pelo 6rgio
publico que dirigia“.

Em razio da analise documentaria, verifica-se que o autor de Macunatma
estava, a prindpio, investido de uma fungﬁo etnogr‘iﬁca mais intuitiva e, na
metade dos anos 1930, ja sinalizava uma certa profissionalizagio. Isso nio
significa que as investigacdes por ele encabecadas antes do contato mais
cientifico com as préticas de pesquisa, sobretudo a respeito da Hngua eda
linguagem, tivessem menor valor. Ao contrario disso, o trabalho de Mario ¢
pioneiro no campo da linguistica, na medida em que o conjunto documental
reunido esboga uma espécie de teoria da linguagem, que certamente
antecedeu a hipotese saussuriana acerca da dicotomia fala ¢ lingua. Esse
fato se justifica pela auséncia nos manuscritos da sua Gramatiquinha e na
sua biblioteca de qualquer indicio do Cours de linguisriquc génémle de 1916.
Ademais, destaca-se seu cardter inaugural na area da sociolinguistica, uma

4 Apesquisadora Luisa Valentini focaliza, em sua dissertagio de mestrado, a relacio de Mario
de Andrade com os dois intelectuais franceses ¢ as conquistas, no campo da antropologia,
que essa interlocugio propiciou. CL:VALENTINI, Luisa. Um laboratério de antropologia: o
encontro entre Mario de Andrade, Dina Dreyfus e Claude Lévi-Strauss (1935-1938) — FFLCH-USP.
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vez que o interesse dos estudiosos no assunto, até entio, estava limitado a
uma perspectiva mais regionalista ¢ dialetologica da linguas.

Em 1937, durante sua gestao no Departamento de Cultura, Mério idealiza
¢ organiza o Congresso da Lingua Nacional Cantada. O evento tem como
uma de suas principais preocupacoes escolher a lingua-padrio para as artes
do dizer e do canto erudito nacionais, proposta que guarda obviamente
liames com sua Gmmatiquinha. Em ambas as situagdes, No congresso € no
estudo em processo, busca-se consolidar a variedade linguistica brasileira,
ainda que para diferentes fins. Em suma, o escritor decide ultrapassar as
barreiras dialetais para atingir uma possfve] “Hngua nacional”, conforme
aponta na parte final do Inquérito Geral Etnografico:

As observacdes ¢ pesquisas sobre a lingua nacional nio devem
ser feitas exclusivamente entre pessoas das classes proletarias,
entre analfabetos ¢ peSSOaS rurais. DGVG estender‘se a tOdaS as
C]aSSCS, 'clté mesmo aos CU.]EOS, mas Sel'npl'e na sua ]inguagem
desleix}ldamen[e eSpOl’lt':ll’leﬂ ¢ natural. AS ObSerV{lgéCS S(,) nao
devem se estender aos individuos que timbram em falar certo.
Ou melhor: tem muita importincia em verificar ¢ apontar as
vezes e casos em que mesmo estas pessoas “culteranistas”, por
desatengio momentanea pecam contra o portugués de Portugal
e das graméticas.

Assim como ha o cuidado com as referéncias bibliograficas, o inquérito
previa uma coleta de campo que igualmcntc contcmplassc uma tecnicidade,
j:i que os informantes nio cruzariam ao léu o caminho do pesquisador,
concretiza-se, pois, um perfil a ser interrogado. Mario ja havia compreendido
quais grupos sociais forneceriam mais dados para a investigacio ¢ nio
necessariamente sio individuos das classes trabalhadoras (proletérios e
rurais) ou menos escolarizadas, conforme ja havia asseverado na carta a
Sousa da Silveira ao tratar da tendéncia do uso da proclise. De acordo com
seu entendimento, os informantes que “timbram em falar certo” seriam
menos produtivos para o fendmeno da lingua nacional, compreendida
tamb¢m, nos manuscritos d’A gramatiquinha, como lingua e fala brasileira.

5 No que concerne ao didlogo de Mario com a sociolinguistica, ver: RODRIGUES, Angela
Cecilia de Souza. Mério de Andrade: um precursor dos estudos sociolinguisticos no Brasil.
Revista Itinerdrios. Araraquara, n. 7, 1994, p. 137-153.
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De todo modo, essa concepcio de lingua nacional torna-se nio s6 um
importante instrumento linguistico para artistas e intelectuais do pais,
mas igualmcntc um emblema que revela o sentido de ser brasileiro para
Mario e seus companheiros modernistas. Na nota de niimero 7A de sua
caderneta, o escritor esclarece o que significa “ser brasileiro” ao se afastar
do entendimento puramente nacionalista:

Acho engracado essa mania de certa gente que pra ser duma
nagao carece do dinamismo de qualquer ideia antagénica praser
nacional. Bobagem. Nio se trata de nacionalismo reivindicador,
minha gente. Isto ¢ ridiculo. Se trata de ser brasileiro ¢ nada
mais. E pra gente ser brasileiro nao carece agora de estar se
revoltando contra Portugal e se afastando dele. A gente deve
ser brasileiro nao pra se diferencar de Portugal, porém porque
somos brasileiros. Brasileiros sem mais nada. Brasileiros. Sentir,

falar, pensar, agir, se exprimir naturalmente. Como brasileiro.

Nessa dircgﬁo, a partir de variadas fontes, o escritor recolhe Cxcmplarcs
da lingua nacional nos estudos de filologos e gramaticos, nos cronistas
viajantes, nas cartas de amigos ou de desconhecidos, nas cancdes populares,
nas obras de poetas, romancistas e cordelistas, nos trabalhos de campo, ou
seja, nas oitivas. O conjunto documental revela o desejo de dar materialidade
a fala brasileira, o que leva a considerar que, além do trabalho ter um vies
etnografico, o comportamento do pesquisador também se assemelha ao
de um etnégrafo. Como participante de uma missio, Mario langou—se em
uma viagem etnografica que objetiva algo maior, algo que da sentido a sua
prépria existéncia. No gesto de se documentar, mira-se em uma utilidade
pre’ltica e transitoria. A busca do escritor consistia em encontrar formas
lexicais, sintaticas e semanticas que deflagrassem a realidade vocal brasileira
para que em posse delas estilizasse a Hngua literaria. Em sua famosa
conferéncia “O movimento modernista”, realizada em 1942, Mario utiliza
o termo deformar para se referir ao processo de estiliza¢do que operou em
suas prﬁticas de escrita:

Deformei, ninguém nio imagina quanto, a minha obra — o que no
quer dizer que se nao fizesse isso ela seria melhor... Abandonei,
traicdo consciente, a ficgdo, em favor de um homem-de-escudo
que fundamentalmente nao sou. Mas ¢ que eu decidira impregnar

tudo quanto fazia de um valor utilitdrio, um valor pr:itico de
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vida, que fosse alguma coisa mais terrestre que ﬁcgio, prazer

estético, a beleza divina®.

A deformacio-estilizagio corresponde ao modo de vida escolhido
pelo modernista para se relacionar com a arte ¢ 0 mundo. Para Mario ¢
imprescindl/vel que as suas acgoes tenham valor utilitario e prz’ttico, afinal
de contas ¢ como se estivesse em uma missio. Assim sendo, ele assume
conscientemente o risco de sacrificar a sua escritura, bem como abandonar
a ﬁcgﬁo em favor de um projeto de “]ibertagio” lingu{stica que favore(;a
o desenvolvimento de uma verdadeira lingua literaria brasileira. Em um
esboco de texto, alocado no envelope que recebe codigo alfanumerico
e identiﬁcagﬁo, “12-1 — Ideias gerais”, o autor de Macunaima detalha seu
entendimento acerca do que ¢ estilizar:

Minha tentativa ¢ util. E ¢ humana porque cu generalizo numa
5o, universal, sem classes, unitaria e inica, e unanime a alma do
meu povo. Esses regiona]istas ou “caipiristas” orgulhosos que
escrevendo contos-da-roga botavam uma escrita na boca dos
caboclos ¢ outra limpinha e endomingada nos periodos que
propriamente lhes pertenciam sio uns vaidosinhos de si. Vaidosos
embora nio ponham reparo na propria vaidade. Vaidosos pela
separagdo que punham e salientavam entre os caboclos ¢ eles.
E tolos nio compreendendo a comogio forte humana das
expressoes chamadas de incultas. E frouxos acima de tudo porque
incapazes de botar maos na trabalheira ingrata, dura e de inteiro
sacrificio pessoal de organizar, codificar, qualificar, escolher,
fecundar ¢ cultivar essas plantinhas do mato pra que fiquem
mais cheirando, mais brilhando e mais engrandecidas pela uni-

Versalizagio. Falei de inteiro sacrificio pessoa]... (grifo do autor)

Nesse excerto, Mario se opde aos “regionalistas” e “caipiristas” que
também manejam a estilizagﬁo literaria. Na sua visio, a realizagio lingufstica
desses literatos reflete puramente vaidade, ja que eles separam o que ¢
considerado certo ¢ errado, culto ¢ inculto, lingua de caboclo ¢ lingua
limpinha ¢ endomingada que sai da boca dos proprios. O modernista ¢
bastante enfatico e rejeita essa solugdo estilistica detectada nos “contos-

6 ANDRADE, Mirio de. O movimento modernista. In: . Aspectos da literatura brasileira.
5 ed. Sao Paulo: Martins, 1974, p. 254.
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—da—roga”, na medida em que ensaia o “universal” por meio do seu “sacrificio
pessoal”. Segundo suas palavras, a sua “crabalheira ingrata” consiste em:
“organizar, codificar, qualificar, escolher, fecundar e cultivar essas plantinhas
do mato”.

Vale mencionar que no envelope “12-1” — que armazena o esboco de
texto supracitado — o autor acrescenta ao lado do nome Gramatiquinha
outra possibilidade de titulagﬁo de seu projeto escritural: “Gramatiquinha
ou Tratado do estilo”. Esse titulo alternativo também se repete no envelope
“12-G — Ideias para cap{tulos particulares”. O acréscimo se mantém unica-
mente nesses dois envelopes’, nao obstante a abordagem da estilizacio faca
parte da discussio do autor no manuscrito.

Por fim, ¢ preciso salientar a perspectiva poética em que esse estudo
inacabado repousa. Como uma obra do espirito, isto ¢, intelectual, engenhosa
e racional, A gmmatiquinha da fala brasileira é uma proposta concebida para
o proprio uso de Mario de Andrade. Embora seja projetada como uma
gramatica, ideia que nio avan¢a muito como demonstram os documentos
que sistematizam os supostos Capl'tulos, o caminho escolhido nio ¢ o da
prescricdo e das normas que a titulagdo parece sugerir. O titulo ¢ uma
armadilha, trata-se de um excesso que se opera pela diminuicio, pela redugio,
quer dizer, um menos que ¢ mais. O emprego do diminutivo acaba por
subverter a propria ideia de gramatica, pois o uso do hipocoristico demarca
um sensivel, um deslocamento para o poctico. Nessa dimensio da poesia,
¢ possivel reconhecer uma relagio intima e afetiva com a linguagem. Em
um dos esbogos de “Prefacio”, localizado na caderneta “Lingua Brasileira
12", assevera-se:

Assim fica entendido que isto nao ¢ uma obra cientifica. E ainda
¢ Sempl‘e uma Obra de ﬁcgﬁo Ol‘gaﬂizada pe]o amor que COﬂsagTO
a Humanidade e nascida da comogao fortissima que sempre faz

nascer em mim a vida das palavras.

7 Mirio distribuiu quase todos os documentos de sua coleta em 9 envelopes, os quais estao
identificados com uma disposicio alfanumérica, a saber: 12-A, 12-B, 12-C, 12-D, 12-E,
12-F, 12-G, 12-H, 12-1. Contudo, o envelope 12-D estd ausente no dossi¢. Segue também
essa logica da classificacio dos envelopes a caderneta “Lingua Brasileira 127 que acolhe os
planos, preficios ¢ notas de pesquisa.



Aline Novais de Almeida

O escritor explicita que a sua Gmmatiquinha estd no campo da ﬁcgio.
Desse modo, ele especifica um contorno literario para o seu estudo da fala
brasileira, afastando-se do obvio prisma cientifico que acomoda as gramaticas.
Além de validar o aspecto ficcional do seu projeto, enfatiza o vinculo amoroso
que possui com a pesquisa linguistica, fato que o impulsiona a leva-la adiance.
O modernista encara como verdadeiro servico humanitario o seu interesse
nessa materia, a ponto de as palavras o comoverem, sio entidades vivas. Em
outro documento do manuscrito, no esboco da “Introducio”, o autor de
Macunaima mais uma vez reconfigura a sua empreitada escritural. Volea a
reafirmar a condi(;ﬁo ficcional, porém com uma novidade: associa seu livro
em preparo ao género idilio. Isso permite aproximar A gramatiquinha ao seu
romance idilio Amar, verbo intransitivo, publicado em 1927, mas elaborado
desde 1923

Livro de ficgdo (meus idilios com a fala) — Minhas inten¢des
tentando estilizacio da fala brasileira desde a pseudoculta
(explicar diferenca que faco entre cultura e civilizagao) at¢ a

inconsciente popu]ar. — Esti]izagio nao pau]ista.

Amar, verbo intransitivo ¢ um romance experimental que esta assentado
sob a Optica do abrasileiramento da lingua literaria. Em sua composicio
hngul'stica, busca-se alc:m(_;ar uma concepgao generalizante, universal, isto
¢, a “estilizacdo ndo paulista”. Nesse sentido, a conexdo entre as duas obras
nio ¢ indevida, visto que em ambas se defende a estilizagao literaria ¢ ainda
repousa o elemento amoroso. No caso da narrativa, o idilio ¢ moderno e
crivado de ironias, ja que se desenha um drama psicologico freudiano que
traz a cena a protagonista Friulein, professora de lingua alemi e de amor.
A imigrante de origem germfmica ¢ contratada pela familia Sousa Costa
para iniciar sexualmente o primogeénito Carlos. Ja n'A gramatiquinha, o idilio
amoroso também ¢ situado, porém de outra maneira. O contato de Mério
com a fala brasileira ¢ permeado por uma inquietude investigadora que, no
entanto, o conduz a um estado de contemplacio idilica, por se tornar um
lugar prazeroso, de satisfacio artistica ¢ intelectual. Puro lirismo gramatical,
prop{cio para eclosio da poesia®.

8  Nos documentos do manuscrito d’A gramatiquinha, identificam-se pelo menos quatro
poemas em meio as notas de pesquisa ¢ aos esbocos: “Olha 0 bambu do bambu bambu”,
“Fiori de 14 P4, “A todo instante” ¢ “Louvacao”.
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Outro artista que também encontra um idilio com a fala brasileira é
Tom Z¢. Prova disso, ¢ que o musico compds a cangdo “Lingua brasileira”
para seu album Imprensa cantada (2003). Faixa 10 do disco cujo titulo
remonta, em certa medida, as tensoes que se inscrevem n'A gmmatiquinha,
a cangio reacende a discussdo em torno do portugués brasileiro a partir de
uma letra que costura satiricamente importantes momentos historicos. Em
2022, ano do centenario da Semana de Arte Moderna e do Bicentenario da
Independéncia do Brasil, o coletivo Uleraliricos inspirado exacamente na
canc¢do “Lingua brasileira”, estreia o musical de titulo homonimo no Sesc
Consolagio em Siao Paulo. O espetaculo ¢ resultado da parceria criativa
de Tom Z¢ — compondo novas cangdes — com o diretor Felipe Hirsch e
o coletivo Uleraliricos, alem da consultoria geral do professor e tradutor
Caetano Galindo. Esses dois trabalhos artisticos recentes evidenciam o
quanto a obra de Mario de Andrade permanece viva e movente.

Lingua brasileira

Quando me sorris,
Visigoda e celta,
Dama culta e bela,

Ll'ngua de Aviz...

Fado de punhais
Inés e desventuras,
La onde costuras,

Multidao de ais.

Mel e amargura,
Fatias de medo,
Vinho muito azedo,

Tudo com fartura.

Cravos da paixio,
Com dores me serves,
Com riso me pedes
Vida e coragio,

Vida e coracio.
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Babel das linguas em pleno cio,
Seduz a Africa, cede ao gentio,
Substantivos, verbos, alfaias de ouro,

Os seus OlharCS conquistam dO mouro.

Mares-algarismos,
Onde um seu piloto
Rouba do ignoto

Almas ¢ abismos.

Verbo das correntes
Com seu candeeiro
Todo marinheiro

Caga continentes.

E o gajeiro real,
Ao cantar matinas,
Acha trés meninas

Sob um laranjal.

Ultima das filhas,
Ventre onde os mapas
Bordam suas cartas
Linhas Tordesilhas,
Linhas Tordesilhas.

Em nossas terras continentais
A cartomante abre o baralho,

. A . -~
Abismada vé, entre o sim e o nio

Nosso destino ou um samba-can¢ao®.

Aline Novais de Almeida

9 LINGUA BRASILEIRA. [Compositor e intérprete]. Tom Z¢. In: Imprensa cancada. Tom
Z¢. Sao Paulo: Trama, 2003, 1 CD, faixa 10.
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Sobre esta edicao

Para o estabelecimento do texto, esta edi¢io tomou como texto-
-base 0 manuscrito d’A gramatiquinha da fala brasileira, localizado na serie
Manuscritos Mario de Andrade, no arquivo do escritor, no Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo. Além disso, cotejou os
originais com a dissertacio de mestrado Edi¢do genética d’A gramatiquinha
fala brasileira de Mario de Andrade, de Aline Novais de Almeida, defendida
em 2013 na FFLCH-USP, sob orientacdo de Tel¢ Ancona Lopez. Nessa
pesquisa académica, consta a transcri¢io diplomatica integral dos 348 folios
que compdem o manuscrito, acompanhados dos fac-similes no intento
de apresentar as etapas do trajeto da criacio e a classificagio das rasuras.
Recorreu, para confrontacio quando necessario, a publicacio de Edith
Pimentel Pinto, A gmmatiquinha de Madrio de Andrade: texto e contexto (1990),
trabalho pioneiro que traz a lume um ensaio analitico, bem como organiza
os originais em uma montagem a partir do plano da obra.

Do extenso conjunto documental, a proposta editorial escolheu folios
com discussio mais assentada e um tanto desenvolvida, desconsiderando
sobretudo as notas de trabalho que perfazem uma colecao de exemplos
da variante brasileira. Essa materialidade constitui-se de fichas de leitura,
recortes de artigos sobre o tema extraidos de periodicos, cartas como registro
linguistico, indicacdes bibliograficas codificadas, entre outras. Anotagoes
dessa natureza guardam um aspecto ainda mais fragmentz’trio e preliminar
que se afasta do interesse desta edi¢do. Sob esses critérios, selecionou os
textos alocados pela ordenacio numérica (12) e alfa-numérica (12-G, 12-H,
12-1), organizacao prévia estabelecida pe]o escritor, somado a0 esbogo de
inquérito que esta fora dessa disposicio:

- caderneta Lingua Brasileira 12;

- envelope 12-G — Ideias para capitulos particulares;
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- enve]ope 12-H — Ideias gerais sobre Hngua;
- enve]ope 12-1 — Ideias gerais;
- Inquérito Geral Etnografico.

Por julgar importante a fluidez textual e o alcance de um publico-
-leitor amplo, a edi¢do optou por atualizar a ortografia, segundo as normas
vigentes no pa{s. Paralelamente, preservou o cuidado do autor em estililizar
palavras e expressoes da lingua falada no Brasil, assim como acolheu as
suas idiossincrasias 1ingu1’sticas: pra, pro, de deveras, desque, inda, sube,
doiramento, chacra, de-cor, boca-da-noite, grupos-escolares, ponto-de-vista,
bom-dia, at¢-logo, entre outras.

As grafias de “si”, “sindo”, “siquer”, “quasi”, “milhor”, “milhormente” — que
mimetizam a fonética do portugués brasileiro — nao foram acatadas, pois
apesar da constancia nos documentos do manuscrito possuem flutuagio
em outros espacos de escrita, como na imprensa. No mais, essas formas
interferem na clareza do texto e, consequentemente, prejudicam a leitura.

Preservou a pontuacio do autor marcadamente afeita a expressio de
seu estilo que suprime, sempre que possivel, as virgulas. Por outro lado, ha
momentos em que O uso dos sinais de pontuacao mostrou-se pertinente ¢,
por tal razdo, foi empregado. E preciso ressaltar que desvios gramaticais
evidentes foram corrigidos no texto, a saber: acordos nominais e verbais,
excesso de elemento sintatico, trocas fonologicas comuns, lapsos entre a
forma verbal e substantiva (“expressio” por “expressam”).

No caso das maitsculas, buscou sistematiza-las apenas em inicio dos
paragrafos ou manté-las nas situacdes em que o autor decidiu emprega-las
para enfatizar ideias. Dentre as decisdes editoriais, as abreviagc’)es foram
desenvolvidas, como em “ex”, “S. Paulo”, “G. Dias”; igualmente as abreviagoes
hoje incorretas foram ajustadas, ¢ o caso da palavra pagina que passa a
ﬁgurar como “p.”.

Sobre os elementos graficos, manteve as sublinhas tracadas pelo autor em
palavras e expressoes. O italico, por sua vez, destinou-se aos titulos de obras
¢ a0s estrangeirismos. Nas raras situacdes em que a leitura dos vocabulos ¢
duvidosa ou ilegl/vel, estabeleceu, respectivamente: a hipétese entre colchetes
acompanhada de ponto de interrogacio, ¢ a solucio [ilegivel]. Quanto as
notas rodape, distinguiu trés tipos na edi¢ao: “Nota MA” (Nota de Mario de

34



Sobre esta edicao

Andrade) que traz indica(;()es do préprio autor NO Manuscrito; a “Tradugio
livre” de citagdes em francés presentes nos documentos e para elucidagoes
consideradas relevantes, a edi¢io foi acrescida de notas de pesquisa.

No propésito de expandir as reflexdes de Mario de Andrade sobre
a fala/lingua brasileira, a edi¢io compds uma seleta de artigos do autor
publicados em periodicos e, posteriormente, coligidos em livros; além do
texto “A Hngua—padrﬁo” e o discurso do modernista na abertura do Primeiro
Congresso da L{ngua Nacional Cantada (1937). Convém ressaltar que
esses textos 01‘igina]mente nao pertencem a sua Gramatiquinha, nem fazem
parte de qualquer plano dessa obra inacabada. Ou seja, figuram como um
desdobramento do tema, um exercicio critico que traz a publico parcelas
de sua longa pesquisa linguistica.

Assim sendo, a edi¢do apurou os textos-base dessa seleta na versio
disponibi]izada em volumes organizados tanto em vida como postumamente.
Para isso, utilizou duas publicacdes d'O empalhador de passarinho, uma impressa
(2002) e outra digital (2012), somado a dissertacio de mestrado de Marina
Dasmasceno de Sa O empalhador de passarinho, de Mario de Andrade: edi¢do
de texto fiel e anotado (2013). Incluiu as coletaneas Vida literdria (1993) e Taxi
e cronicas no Didrio Nacional (1976). Por fim, valeu-se dos Anais do Primeiro
Congresso da Ll/ngua Nacional Cantada (1938).
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I No “Indice”, Mario de Andrade articula capftulos distincos para “Fonética”, “Prosédia” e

“Ortografia”, mas ao reler seu plano reformula a escrutura e registra: “E melhor tudo num
s6 capitulo”. Apesar da observacio do autor, a numeragio subsequente dos capitulos nao
se altera.



Particulas determinativas Cap. XIII
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Preposic¢oes Cap. XV

Conjungodes Cap. XVI

Formacio das palavras Cap. XVII

Sintaxe

Diccio e seus elementos Cap. XVIII

Frase Cap. XIX

Emprego do substantivo Cap. XX

Psicologia do pronome Cap. XXI

Psicologia da acio Cap. XXII
(verbo)

Psicologia do limite Cap. XXIII
(adjetivo, advérbio)

Psicologia das particulas sintaticas Cap. XXIV

Pontuagao Cap. XXV

Estilistica

Frase ou verso Cap. XXVI

Figuragao Cap. XXVII

Vicios Cap. XXVIII

Prosa e poesia Cap. XXIX

Psico]ogia da fala brasileira Cap. XXX



E se na Lexiologia, pois que eu vou j:i fazer uma distingio e mudanga
importante, tirando as particulas sintaticas do niimero das palavras reais, se
em vez de capitulos especiais sobre substantivo, verbo, adjetivo, pronome,
eu fizesse Cap{tulos sobre: Do Género (o individuo se considerando em si,
aqui entram considera¢des sobre masculino e feminino quer no substantivo,
quer no adjetivo, quer no pronome (refletir bem se no brasileiro nio tem
€asos parecidos com os citados por Dauzat, Philosophic du langagc, grifo,
p. 213)). Do Numero (o individuo se considerando em sociedade. Aqui
entram plural e singular no substantivo, no pronome, no adjetivo, no verbo,
ver nota sobre Dauzat que vem linhas atras). Do Tempo (o individuo se
considerando em relagdo ao tempo)? Esboco de capitulacio pra Lexiologia.

[exiologia
Palavra Cap. V
Do Género CapVI
Do Numero Cap. VII
Do Tempo CapVIII
Advérbio
Interjei¢do

etc.

2 O autor nio inclui numeracio para os capitulos “Advérbio” e “Interjeicao”, o que teste-

munha o inacabamento da obra.






Prefacio — Antes da Introdu¢io um prefacio pequeno verdadeiramente
humilde. Esta ¢ a primeira vez em que me sinto verdadeiramente timido ao
publicar um livro e incerto sobre a validade deste. E certo que estudei até o
possfvel entre os acasos da minha vida autodidatica a Hngua portuguesa de
que deriva em maior parte a nossa maneira de expressio, porém ¢ também
certo que esse conhecimento nio ¢ suficiente pra eu me meter nas altas
cavalarias de escrever um livro de linguagem. Me parece francamente que
careci ter topete pra agir assim ¢ 0 meu livro me parece a primeira real
mas nao bem clarificada na consciencia manifestacao de cabotinismo
da minha vida artistica. Outros é que deviam escrever este livro e tenho
consciéncia de que um dia a gramatica da fala brasileira serd escrita. Porem
certas considerac¢es se ndo desculpam ao menos explicam o meu topete.
Outros deveriam escrever este livro, ndo tem duvida, porém o certo ¢ que
ningué¢m se abalancou a escreve-lo. Inda mais: temos livros valiosos, como
Lingua nacional de Jodo Ribeiro, O dialeto caipira, de Amadeu Amaral, que
sao verdadeiros convites pra falar brasileiramente. Porém os autores como
idealistas que sdo e nio praticos, convidam, convidam porém principiam
nio fazendo o que convidam. Nio tiveram coragem. Eu tive a corageme ¢ o
que exp]ica o meu valor funcional na literatura brasileira moderna. Nio me
iludo absolutamente a respeito do valor das minhas obras. Sei que como arte
elas valem quase nada porém sio todas exemplos corajosos ¢ imediatamente
praticos do que os outros devem fazer ou... ndo devem fazer. Erros e verdades.
Fui obrigado a me meter num desproposito de assuntos e por isso a ficar
na epiderme de todos cles. Sobre poesia, poctica, estética, arquitetura,
musica, prosa, psicologia, pintura, e até linguagem escrevi. Numa época
como a nossa em que o conhecimento seguro de cada uma dessas criagoes
da vicalidade humana pcdc uma vida inteira, se devera Comprccndcr que
era impossfvel pra mim criar obra duradoura. Nio fiz mais que Vulgarizar.
Nio fiz mais que convidar os outros ao estudo moderno dessas criacoes
humanas. Porém convidei praticamente, com o meu exemplo ¢ o sacrificio
das minhas vaidades naturais de escritor. Isso ¢ muito bonito, franqueza
e posso dizer que quando penso em mim, o que nio sucede raramente, cu
me sinto feliz. E nem a consciéncia exata dessas fraquezas apontadas, nem
a amargura dessas reflexdes me diminui essa felicidade. Porque nio sou
sujeito que se ilude e seria no minimo ilusoria considerar minha obra como
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manifestacdo duma arte, quando ela nio passa da manifesta¢io duma vida.
Continuo sendo feliz.

(1)
Um dos erros biasicos de certas manifestacoes didaticas deste brasileirismo
estd em que os dicionaristas criaram dicionarios de brasileirismo e nio
dicionario portugués-brasileiro.

(2)

Na realidade nio tem grandc difcrcnga entre o brasileiro falado no Ceara, em
Sio Paulo e no Rio Grande do Sul. E uma diferenga muito mais oral porque
a vocabular ¢ pequena. A diferenca vocabular ¢ s6 aparentemente grande
¢ provem das necessidades locais. No Rio Grande do Sul tem um poder
de palavras relativas aos equinos ¢ bovinos que os paulistas desconhecem
assim como nos nos trabalhos do café usamos muitos termos que o paraense
ignora. Nem sdo propriamente provincianismos porque nio corrcspondem
a diferenciagées de designagio da mesma coisa, mas de coisas distintas.
E assim como os provincianismos sao fatais dentro duma lingua também ¢
fatal que com o continuo aumento das relagdes interestaduais uma lingua
geral compreensivel por todo o pais se estabelecera. Quanto as diferencas
orais de prontncia elas sio realmente muito menores que a que existe
presentemente entre o portugucs e o brasileiro.

(3)
O portugués comum ¢ incontestavelmente mais estilista que o brasileiro
comum. As suas cartas s10 mais bem escritas, isto ¢, tém as ideias exprimidas
com maior clareza e rapidez. Sera que o portugués ¢ mais inteligente ou mais
artista que o brasileiro? E ridiculo pensar isso. O que se dd ¢ que o portugués
comum quando escreve, escreve o que aprendeu nas gram:iticas ¢ que ele
fala todo o dia, enquanto o brasileiro se vé obrigado a abandonar o que
fala todo o dia prase lembrar das regras da gramética que mecanicamente
aprendeu na escola e de que pouco se utilizou. O brasileiro pra escrever
larga do chapelﬁo, e dabotaoudo simples paletc') praciano e enverga fraque
didatico. O portugués escreve como esta, manga arregacada e chinelo sem

16
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meia. Resultado: esta a seu gOsto, mexe-se bem. O brasileiro, coitado! Nem
pode sentar porque amassa o rabo do fraque.

(7

Cada um deve dar regras a si mesmo sobre a colocagao do enclitico. E
o que fiz. Pois onde me dei essas regras? Pelo valor psicologico da frase.
Vem depois do verbo quando frase ¢ vaga — ou fortemente imperativa.
Jodo Ribeiro tambeém observou isso na Lingua nacional. Necessidade de
Nnao se preocupar com a cufonia. As famosas leis da eufonia nio sio senio
assombragdes. E simples questio de educagio da orelha se acostumando.
Questao Mallarme. Questio Gongora (?). Questio Osvaldo* de Andrade
(Memorias sentimentais) o provam criando dic¢oes personalissimas que
depois nio pareceram repugnantes. O caso das quintas na harmonia do
organum e depois de Rameau. E o caso dos estilos frei Salvador e Machado,
a diferenga total. A famosa eufonia niao passa duma generalizagio média
de formulas sintaticas determinadas por razdes ou necessidades expressivas
psicologicas. Que variam.

(7A)
O melhor meio seria o gOverno entregar a normalizacio sintatica contempo-
ranea a um grupo de homens de valor, tais como naturalmente se indicariam
os nomes dos senhores Mario Barreto, Jodo Ribeiro, Amadeu Amaral — pelo
valor linguistico — ¢ que pesquisassem no falar brasileiro certas determinagoes
fraseologicas mais ou menos gerais que pudessem ser estabelecidas como
normas de sintaxe nossa. Isso porém desde logo sem a utilizagio dessas
normas por escritores literarios nacionais se tornava muito dificil. Carecia
que estes primeiro tentassem nas suas obras essa estilizagﬁo. Nio s porque
facilitariam a aceitagao popular dessas normas pros semicultos que sao a
praga ¢ a maioria pavorosa como principalmente, sendo eles literarios, isto
¢ possuindo a sensibilidade que colhe ¢ adivinha as normas mais artisticas
(aqui artisticas signiﬁca: mais humanas) facilicariam grandemente o trabalho

3 Possivelmente, o autor descarta as notas 4, 5 ¢ 6, pois nio figuram na caderneta “Lingua
Brasileira 12” nem aparecem no conjunto do manuscrito d’A gramatiquinha da fala brasileira.

4 Forma como o autor por vezes se refere a0 modernista Oswald de Andrade.
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desses cientistas. Porém o escritor nacional desde que se vé célebre ou lido
se preocupa de escrever... a portuguesa. Vaidosinhos veem que estao célebres
no seu tempo e querem ficar célebres pra toda vida. A melhor maneira ¢
serem cldssicos nio ¢? Pois entdo querem ficar classicos porque depois os
preconceitos humanos fazem o resto. La vem um gramatico e diz: o grande
fulano dizia “fui a cidade” pois entio se diga “fui a cidade” e nao “fui na
cidade”. Aquele qualificativo grande ¢ postumo porém pra vaidade desses
escritores chegados ¢ bem presente ¢ esta ressoando na orelhinha com tanto
gosto, ail Pois que os célebres continuem a escrever a purrtuguez(a)’. Falo
s0 pros rapazes. Cada um que dé a sua estilizagdo, a sua solugao e se chegara
um dia a essa normalizacio geral tirada do pouco que acertaram e do muito
que erraram. Vale mais errar porém fazer do que nio errar e nio fazer. Os
escritores nacionais célebres tém as vezes incitado, aconselhado a libertagﬁo
nossa de Portugal. Jodo Ribeiro. Graga Aranha. Principiam por um erro:
opor Brasil a Portugal. Nio se trata disso. Se trata de ser brasileiro e nio
nacionalista. Escrever naturalmente brasileiro sem nenhuma reivindicagﬁo
nem queixa. E o pior ¢ que continuam dentro das regrinhas bem portuguesas
como Jodo Ribeiro ¢ mesmo o senhor Graga Aranha. Este no entanto,
muito mais artista, transplanta pro seu estilo um fogo, uma cor, uma luz,
uma eloquéncia que tradicionalizam Euclides, clarificando-o. Esta muito
bem mas Graga porém ainda ¢é pior que Jodo Ribeiro nas suas pregacoes.
Depois que entrou pro Modernismo o Graga Aranha adquiriu um espirito
combativo juvenilissimo e de deveras bonito apesar dos erros que enchem a
pregacio dele. Erra mas faz e isso ¢ que ¢ importante. E um valor. Realmente
seria preferivel que errasse menos porém isso me parece irremediavel: numa
¢poca primitivistica, de inicio de tendéncias cadticas como a da gente, ele
tem a mania das formulas tonitruantes. Ora a fase assim onde as tentativas
surgem e morrem com o movimento ondular das vozes o espirito que estuda
tem de ser analitico e nio sintético. E assim que logo Graga aconselhando
o brasileirismo pros brasileiros criou a formula-assombracio “Nio somos a
camara mortudria de Portugal” [eminentemente?] errada e que nio ¢ mais
do que palavriado inttil. Inutil nio: contraproducente. Nao pensem que
vou defender Portugal e me tornar simpético pros portugas nacionalistas
nio. Nio tenho por Portugal nenhuma ternura maior que a que tenho

5 O autor tenta reproduzir, por meio da alteracio do vocibulo original, a pronincia dos
portugueses.
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pelos cochinchins ou norte-americanos. Acho que o que fez pela gente ele
fez pra ele ¢ fez muito bem. Nada de gratiddes pejorativas. E refletindo
historicamente acho que fez pouco... Porém s6 mesmo o Brasil ¢ que perdoa
a divida dos paraguais... Voltando: o espirito combativo sintetico de Graga
Aranha criou 0 ndo-somos-a-camara-mortudria-de-Portugal que nio tem
nada de aproveitavel. Acho engracado essa mania de certa gente que pra
ser duma nagio carece do dinamismo de qualquer ideia antagOnica pra ser
nacional. Bobagem. Nio se trata de nacionalismo reivindicador, minha
gente. Isto ¢ ridiculo. Se trata de ser brasileiro e nada mais. E pra gente
ser brasileiro nio carece agora de estar se revoltando contra Portugal e se
afastando dele. A gente deve ser brasileiro nao pra se diferencar de Portugal,
porém porque somos brasileiros. Brasileiros sem mais nada. Brasileiros.
Sentir, falar, pensar, agir, se exprimir naturalmente. Como brasileiro. Criar
€$$€$ ANragonismos e lasevaia integrag¢ao no cosmos por égua abaixo. Inda
mais: ndo-somos-a-cimara-mortudria-de-Portugal cria logo a ideia de se
diferencar forcadamente de Portugal o que ¢ um erro. Nos descendemos
em muito de nos de Portugal. Temos ¢ natural por hereditariedade muitos
costumes, expressocs, jeitos, agdes evolucionadas de portuga. Acé intactos
quase, alguns... E vai a gente os afasta da expressio portuguesa. Por que?
Por causa do nao-somos-a-cAmara-mortudria-de-Portugal. E um erro porque
esses sentimentos € costumes, expressdes € acdes s30 agora A0 NOSSOs COmMO
dos portugas. Essas formulas sio um perigo ¢ o proprio Graga parece que
sentiu isso, quando no discurso que disse no banquete oferecido pra ele em
1925 por gregos ¢ troianos acabou com o nacionalismo apressado e leviano
do discurso sobre “Espfrito moderno”, falando que deviamos ser brasileiros
porque assim seriamos uma expressao nova de Humanidade (citar em grifo
a frase de Graga, exata, que tenho num recorte de jornal)®.

Nos somos as Juvenilidades Auriverdes!
As f}anjadas flamulas das bananeiras,
as esmeraldas das araras,

os rubis dos colibris,

[...]

6 O discurso de Graga Aranha consta em um recorte que compde a série Matéria Extraida de
Periddicos, no arquivo do escritor, Fundo Mério de Andrade. Além disso, na biblioteca do
escritor, no IEB, encontra-se o volume Espirito moderno que inclui o texto da conferéncia.
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os abacaxis, as mangas, 0s cajus

[..]

Todos para a fraterna musica do Universal!?

Esta certo (citar meu artigo, “Pernambuco®, anterior a Graga). Ora aplicando
0 caso a lingua o que a gente tem de fazer ¢ isso: ter a coragem de falar
brasileiro, sem se amolar com a gramz’ttica de Lisboa. Dar cada um a sua
solugéo pessoal de falar brasileiro pra que depois um dia os gram:iticos
venham a estabelecer a gramatica do Rio de Janeiro. Esta certo. Vejam
bem: falei “sem se amolar com a gramz’ttica de Lisboa” e nio “se opondo
a gramﬁtica de Lisboa”. Nio se trata de reacdo contra Portugal. Trata-se
duma independéncia natural, sem reivindica¢des, sem nacionalismos, sem
antagonismos, simplesmente, inconscientemente. Nio se trata de reagir.
Trata-se de agir, que ¢ muito mais viril ¢ mais nobre. Se trata de “ser”.
O brasileiro tem direito de ser. Os escritores chegados, os que queiram ficar
que fiquem no seu cuidadinho covarde do porque Jodo de Barros escreveu
assim. A gente, os que ndo chegamos, os que ndo nos encasquetamos de
ficar porém de andar, construamos o nosso ninhinho de barro no galho
do ip¢, vamos fazer de jodo-de-barros de penas morenas, vivendo com
gostosura a realidade sem covardias desta terra que ¢ da gente e que nos
esta fazendo. Amém.

(8)

Nio se trata de reagir. Trata-se de agir, que ¢ muito mais viril e mais nobre.

(9)

Na Gramatiquinha um capitulo sobre psicologia da fala brasileira.

7 Versos iniciais do oratério profano “As enfibraturas do Ipiranga”, fecho performitico de
Paulicéia desvairada, de 1922. No confronto do manuscrito com a edi¢io de 2013, identifica-se
apresenca de variantes. Cf: ANDRADE, Mirio de. As enfibraturas do Ipiranga. In: .
Poesias completas. Edicao de texto apurado, anotada e acrescida de documentos por Tatiana
Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopez. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013, v. 1, p. 114.

8 Artigo nio localizado.

9 No manuscrito, O autor deS]OC'Ll esta nota 1:)31”21 integrar anota 7A
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(10)

Com prefixos como re (tornar a) a (negag¢io) aplicaveis a verbos, substantivos,
adjetivos, a gente pode fazer um dildvio de figuracdes expressivas que nio
sdo propriamente neologismos, sio antes expressdes de momento, sem
valor vocabular registravel. Reamar = tornar a amar nio ¢ um novo verbo,
porque o prefixo nio criou uma palavra que falte propriamente a lingua,
como o caso de repetir; ¢ uma expressio de momento, expressio composta
na realidade de duas palavras: o prefixo re e 0 verbo amar. Sio expressoes
idiomaticas ocasionais e nio pa]avras novas.

(11)

O que fala o brasileiro tem o direto em vista da expressao momentanea de
criar a voz ou vozes que quiser, sem que isso tenha propriamente que ver
com a lingua brasileira mesmo se essa invengao vem escrita. E assim que a
todo momento em vista da expressio momentanea a gente escuta palavras
que ndo existem, ndo registradas ¢ que nao devem mesmo ser registradas
pelos vocabularistas porque nio tém existéncia imprescindivel. Porém
sdo perfeitamente vivas e justas essas expressoes que se aparentam com os
neologismos, porque tiveram aplicagio justa, porque partidas duma COmogao
intensa que se afasta do convencionalismo dos simbolos verbais conhecidos,
enfim porque vivem. Porém a lingua nem os linguistas ndo tém nada que ver
com elanem ela com eles. Principalmente em vista da imitagdo de ruidos a
todo instante se criam expressdes orais dessas. As criancas abundam desses
ruidos admiravelmente eXpressivos, admiravelmente vivos sem que tenham
vida gramatical. Se um individuo que detesta o género oratorio de Rui
Barbosa, por exemplo, diz pra outro: deixe desses discursos ruibarbostas,
unindo propositalmente bosa e bosta, criou uma expressao cdmica muito
1eg{tim;1, forte, incisiva porém nao criou uma palavra nova. Depois de
pronunciado ou escrito o pseudoadjetivo ruibarbosta deixou de existir.
Dessas criagoes efémeras, existentes ou passiveis de existir até o infinito,
todo homem tem direito de fazer, sio legitimas, perfeitamente exatas e até
aconselhaveis. Porém estio fora da virtualidade perene da lingua. Acontece as
vezes No entanto que expressoes assim venham a adquirir dessa virtualidade
perene que nem fonfom, ruge-ruge ¢ se universalizam dentro dum povo
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ou do mundo. Entdo passam a ser palavras legitimas, isto ¢, simbolos de
convencionalismo universal. Entdo devem ser registradas.

(12)

A tendéncia pra eliminar os pronomes dos verbos pronominais. Exemplo:
a que horas vocé levanta, hein? Ir emboraVa embora!

(13)
Prefacio — Nio se trata dum livro técnico nem pra técnicos. Homens pra
estes talvez sirva de alguma coisa porque geralmente sio tio presos a leis
¢ regras convencionais, tem um esp{rito critico tio pequenininho e lerdo
que a violéncia ingénua das minhas liberdades talvez contenha mais duma
sugestdo pros tais. Porém embora estude com seriedade e constancia a
minha lingua ¢ a lingua dos meus antepassados, me parece cada vez mais
que nio sei nada delas tal a barafunda que fazem em mim as comocdes, as
esperangas, as ambig()es e as verdades e leis. Sou bem um leigo da matéria.
Nio tenho pretensiao nenhuma. Porém minha vida tem sido sempre essa
belissima coisa que se chama agir com vivacidade e coragem. Ora diante
de todos aqueles que aconselhavam a intromissao de certos modismos e
certas formulas gramaticais dos brasileiros na tabua de leis 1ingu1’sticas da
Hngua lusitana, eu tive a coragem conscientemente, seguindo a tradigﬁo e
o exemplo bonito de Jos¢ de Alencar, tive a franqueza de agir em vez de
ficar no discurso “Irmios, fazei!”. Sempre tive horror ao “Sejamos!”. Eu sou.
E ¢ certo que desque me pus na fadiga de escrever brasileiramente, nio fiz
caricatura nem pﬁmdega. Todas as manifestagées de brasileirismo lingul’stiCO
que empreguei, empreguei sinceramente, nao pra fazer comicidade nem
mostrar burradas de inculcos. Estilizei com seriedade depois de muito matutar
e nem tudo aceitei porque se 0 povo pela sua incultura ¢ por muitas partes
imbecil e estipido, por essa mesma incultura que o livro de uma imundicie
de preconceitos descobre aquelas formulas orais de expressio que encarnam,
refletem e explicam as sensibilidades caracteristicamente nacionais. Fui
sincero, paciente e estudioso nas minhas estilizacoes. Algumas, forcadas, que
usei, como Oropa e outras, pela propria maneira em que estdo empregadas;
pela propria significagdo ironica da frase que as encerra, provam que eram
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depreciativas ou ironias-ataques, nao coisa séria. Ainda mais uma coisa: muita
gente, até meus amigos, andaram falando que eu queria bancar o Dante e criar
a h’ngua brasileira. Gracas a Deus nao sou tio ignorante nem tao vaidoso.
A minha intencio tnica foi dar a minha colaborac¢io a um movimento
pratico de libertagio importante e necessdria. Dar a minha solu¢io pessoal
aum problema que pode comportar muitas solugdes transitorias ocorrentes
¢ que sO muito mais tarde, tenho inteligéncia bastante pra saber isso, tera
asua solugio definitiva-evolutiva que tem de ser inconsciente e unanime.
Se cada um, estudando com seriedade e trabalhando com afinco, desse a
sua solucdo pessoal e transitoria a este problema, nio dou vinte anos, o
elemento culto brasileiro, quero dizer a manifestagﬁo humana civilizada e
por isso representativa (ndo falo caracteristica) do Brasil na civilizagio atual
jé falaria, ]i escreveria e ]z'l teria gramﬁticas duma fala mais concorde com a
nossa nacionalidade original, a nossa sensibilidade, ideais ¢ civilizacio. Isso
seria pratico. Isso seria ter liberdade bem compreendida. Isso seria cultura
verdadeira. E sobretudo isso seria ser humano e enriquecer a Humanidade.
Assim fica entendido que isto ndo ¢ uma obra cientifica. E ainda e sempre
uma obra de ficgio organizada pelo amor que consagro a Humanidade e
nascida da comogio fortissima que sempre faz nascer em mim a vida das

palavras.

(14)

[r-se embora = locugio verbal. De tomar esse cardter de locucio verbal
vem o fui-se embora que parece formar o advérbio simbora. Na verdade
o conceito pessoal e flexiondvel do pronome ¢ que desapareceu dentro da
locugio inteirica ¢ imutdvel a ndo ser no verbo inicial que a temporiza.

(15)

Poude = mais uma flexio irregular de poder.

(16)

Que tal o concerto? Assim-assim. Ela tem uma voz mais-ou-menos. Assim-
-assim e mais-ou-menos sio adjetivos qualificativos.
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(17)
Num cap{tulo chamado “Psico]ogia da Hngua brasileira™ Docgura, Lentidao,
Meiguice, Sensualidade, Tronia, Asperezas, Emboladas.
Olha o bambu do bambu bambu
Olha o bambo do bambu bambubé
Olha o bambo do bambt bambuba

Quero ver” dizer 3 vezes bambubé bambulalal”

Mo]enga Hngua. Indecisio passageira. Frases répidas: Vénus bebia nio.
Sintese oratoria da conversa.

(18)

Esta gramética, pois que gramz’ttica imp]ica no seu conceito o conjunto de
normas com que torna conscientes a organizacio duma ou mais falas, esta
gramitica parece estar em contradi¢io com o meu sentimento. E certo que
nio tive jamais a pretensio de criar a fala brasileira. Nao tem contradicio. So
quis mostrar que o meu trabalho nio foi leviano, foi sério. Bem que matutei
¢ trabalhei pra dar pro meu estilo novo normas que organizassem-o. Se cada
um fizer também das observagdes e estudos pessoais a sua gramatiquinha
muito que isso facilitara pra daqui a uns cinquenta anos a salientar normas
gerais, ndo so da fala oral transitéria e vaga porém da expressio licerdria
impressa, isto ¢, da estilizagio erudita da linguagem oral. Essa estilizagz’to
é que determina a cultura civilizada duma raca sob o ponto—de—vista
expressivo. Linguistico.

(19)
O estarem as palavras descriminadas pelas varias categorias, substantivos,
adjetivos, verbos ete. Nio ¢ sendo um meio de fixagio de conceito psicologico
perfeitamente exato porém nio intangivel. Quase todas as vozes podem
mudar de categoria tais como se apresentam ou por meio de particulas
categorizantes, que nem ear, izar, mente. S as part{culas adjuntivas de
palavras como preposicdes e conjuncdes tem categoria intangivel, porém

10 Nota MA: “ver nota 31",

i1 A quadra citada assemelha-se a0 poema “O samba”, de Ascenso Ferreira, publicado em
Carimbd.
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Nnao sao palavras propriamente, sio na realidade sufixos locucionais desse
substantivo grande que chamamos frase. Essas particulas s6 assumem o
conceito puro de palavra quando substantivadas ou adjetivadas. Por exemplo:
vocé ¢ um individuo muito e. “E” assume uma entidade qualiﬁcativa. Qutro
exemplo: 0 sim de voc¢ me botou pressa no desejo. Assim so essas vozes
locucionais ¢ que nao podem variar de categoria porque nao sao entidades
independentes, ndo tém vida propria. Os adjetivos, advérbios, substantivos
etc. podem Nno entanto passar pra qualquer outra categoria transitoriamente
e sem perder o seu carater psicologico. Vestem uma fantasia, se mascaram
momentaneamente, por uma precisio expressiva, mas porém nio perdem
jamais a entidade psicologica que se esconde sob o lupe.

(20)

A palavra ¢ uma entidade. O substantivo ¢ uma entidade qualiﬁcativa.
@) adjetivo ¢ uma entidade limitativa. O verbo ¢ uma entidade acionadora
e vitalizadora. O advérbio ¢ uma entidade modalitativa ¢ modificativa.
O pronome ¢ uma entidade personalitativa. A preposicio ndo ¢ uma
entidade, ¢ ligadura de entidades etc.

(21)

A frase ¢ um substantivo. Mesmo se eu falo “Vocé ¢ burro” eu criei um
substantivo, isto ¢, uma entidade qualificativa.

(22)"

Assim sO essas vozes locucionais ¢ que nao podem variar de categoria porque
nio sio entidades independentes, nio tem vida propria. Os adjetivos,
advérbios, substantivos etc. podem no entanto passar pra qualquer outra
categoria transitoriamente ¢ sem perder 0 seu cardter psicolégico. Vestem
uma fantasia, se mascaram momentaneamente, por uma precisdo expressiva,
mas porém nio perdem jamais a entidade psicologica que se esconde sob
o) lupe.

12 No mzmuscrito, O autor des]oca esta nota p:ll”'d integmr anota 19.

9]
ST



Mario de Andrade

(23)

Nem uma s6 vez dar exemplos vulgares, género “Pedro matou Paulo”. Todo
/ ~ - / /. ! /.

exemplo sera reflexio profunda. Sera frase lirica adoravel. Sera julgamento

critico. Sera ataque ou sarcasmo. No maximo com brasileirismos rarissimo

dar exemplo pa]avra isolada, so quando j:fl contiver lirismo.

(24)

Descrever minha comogio profunda com a palavra. Os cambiantes de sentido
da palavra pelas relagdes que adquire, pelas modificacdes que assume dentro
da frase. O poder da frase. Sua amabilidade. O valor da frase antipatica.
O ardor de certas frases sensuais. Quando principiei escrevendo brasileiro
imediatamente minha frase se encompridou como um caipira, ficou longa,
de bragos molengas, fala dengosa, renque. Nio gostei de sopetdo mais das
frases curtas — enérgicas, mas porém depois estas entraram de novo porque
me lembravam, gente [sarrista?], picurrucha, serelepe, gorducha.

(25)
Carater estético da fala que emprego. O defeito do ineditismo. Carece
acabar com este (ver paginas soltas apensas a este livrinho)®.

(26)

Entre as formas compostas de adjetivos demonstrativos (Carlos Pereira,
p- 63) nio esquecer “Esse um” ¢ “Aquele um”.

(27)
Substantivo pr:’itico ou particular. Um grupo de entidades abstratas universais
reunidas formam entdo o verdadeiro substantivo, o pratico, o que a gente
emprega ¢ que ¢ limitado. Exemplo: este meu Brasil gostoso. Esta ultima
frase ¢ um verdadeiro substantivo composto — ¢ transitorio — ¢ psicolégico
— ¢ limitativo — ¢ concreto ¢ realista.

13 As “paginas soltas apensas a este livrinho” referem-se a um conjunto de folios numerados
sob o titulo “Inicio” alocadas na caderneta “Lingua Brasileira 12”.
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(28)

Uns pares de = varios.

(29)
Caracteres psicologicos do brasileiro: carinho, pegajosismo, sensualidade,
calor na sonoridade (escrito) verdadeira musicalidade no oral, que nem
com as criangas. O caipira quando fala, sobretudo o mulato canta que
nem crianga. Comodismo, lentidao escarrapachada e acocorada. Fazer
consideracdes sobre isso em solu¢io da rapidez moderna.

(30)
Sera total a diferenciagio entre brasileiro e portugués (linguas). Total
nio pode ter sendo falas do mesmo ber¢o comum. Quando muito talvez
daqui a século como entre portugués e espanhol. Nio ¢ razio pra que nio
principiemos.

(31)

E curioso que, sem saber disso, os primeiros versos que fiz, ou pelo menos
de que tenho memoria foram também uma embolada legitimissima. Isso
foi no tempo dos quatorze pros quinze quando o amar passou dos simples
beijos escondidos nos cabelos maravilhosos de Maria ou das marretas
sintomaticas, meio sem ser de lado, que dava numa outra Maria, tenho a
fatalidade das Marias na vida minha!... criadinha na tia do niimero 1. Tinha
conhecido uma liberobadaroana, naquele tempo... Se chamava Geny. Pois
cu andava sempre cantando estes versos admiravelmente expressivos e que
sio um exemplo perfeito e equilibradissimo do processo da sublimagio
freudiana. Vou grafar a embolada pelas entidades psicologicas dos vocabulos
que sentia dentro de mim. Vai:

Fiori de la Pa

Geni transférdi giiide nds pigérdi
Geni trans!" Feligtiinordi
Genyl...

14 Nota MA: “Neste ‘Geni trins!...” eu era possuido por um éxtase inconcebivel. Erguia a voz,
dava uma fermara e sofria”.
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E foram os tmicos que me ficaram da meninice... Unicos bem, nao. Me lembro
duma quadra de que s6 resta em mim o tltimo verso. Também sintomatico?
Nio sei. Vai: O mogo pegou na faca e disse: “Oh! Morte”.

(32)

E incontestavel que eu escrevendo na lingua artificial e de ninguém em que
escrevo atualmente por assim dizer escapoli da possibilidade de errar. Isso
nio tem duvida ndo porém a gente carece notar duas coisas:

Primeiro: posso dizer com certa sinceridade que sei ou pelo menos j:i sube
escrever o portugucs. Dou como livro escrito nessa fala a minha Escrava
que ndo ¢ Isaura. Livro publicado com certa afobacio so me desculpo nele
da barafunda de acentos que por vezes sairam bem falseados. A culpa
nio foi minha que nesse tempo inda eu nio sabia rever provas nao. Afora
isso me escapoliu um “poude” por “pode”, cacoete em que cochilei uma
feita no volume. Porém ¢ certo que sabia da ortografia legitima como a
gente constatard pelos livros anteriores. Agora escrevo conscientemente
“poude”. O outro erro, também de ortografia nem me lembro mais qual ¢.
Afora esses, duvido que possam me mostrar erro de deveras erro no livro.
Podem chicanar com pontos de controvérsia, erro mesmo, erro garanto
que ningu¢m nao acha nenhum. Na medida do um bocado mais que o
possivel, estudei com paciéncia a fala portuga. E nio foi so nas gramz’tticas
de todo género nio. Nenhum dos classicos portugueses grandes deixei de
ler com paciéncia. Alguns me foram até familiares como o doce Frei Luis de
Sousa que eu gostava muito, Garrett, Camdes, Castelo Branco e Latino. Os
outros lia mais por obrigagéo com verdadeira paciéncia, sobretudo Vieira e
Castilho que jamais nao pude apreciar. De Camdes sabia de-cor o introito
dos Lusiadas, a passagem de Inés, a dos doze de Inglaterra, a tempestade e
o Adamastor, além de pra mais de cinquenta sonetos. Também se explica
tanta decora¢do. Uma feita assuntei pasmo no tempo que a gente perde
fazendo a barba todo santo dia. Me lembrei de decorar coisas bonitas.
Camdes ¢ o Bilac adorado naqueles tempos de dantes foram os que decorei
mais. Porém até a “Benvinda” de Macedo Papanca papei inteirinha. Fiquei
até dizedor de festinhas sonorosas duma sociedade catodlica. Sonetos entio,
sabia pra mais de cem! Ah! Tempos em que sonhei possuir um estilo que
docinho como o de Frei Luis de Sousa fosse elegante que nem Garrett ¢
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relumeante que nem Latino Coelho!... Ora eu, como toda a gente, desconfio
um bocado de quem nio sabe uma coisa e se bota falando mal dela. Que
importﬁmcia fundamentada tem agora que um individuo inculco fale mal
da cultura? Bem pouca se o individuo nio ficar apenas no senso comum do
lugar-comum. Porém eu sei o portugués. Ou pelo menos sube, que, palavra,
quando principiei vivendo de vida nova nunca mais que nio peguei em
certos famanados. Minha biblioteca esta povoada de hic—jacet s, Pois é. Se
cu deixei de escrever em portugués bem que posso pois falar que foi por
causa de ter adquirido uma convicgao nova.

Segundo: ¢ incontestavel que com a estilizagﬁo de fala brasileira feita por
mim, estilizacio em que além de generalizacio de modismos sintaticos
brasileiros ¢ ilagdes que tiro deles, entram ainda modismos esporadicos
colhidos de pessoas que escuto, cartas que recebo, livros, jornais, anuncios
cte. que leio e mais as variacdes e fantasias estilisticas que me sdo proprias...
Vou comegar outra frase porque essa esta ficando manguari por demais.
E incontestavel que com a estilizagﬁo de fala brasileira que ¢ a minha
Contribuigio pessoal pra codiﬁcagio futura do brasileiro, ninguém nio me
pode pegar em erro. Basta ver as modificacdes acus'™® de estilo, de modismos
vocabulares ¢ de ortografia dum livro meu pra outro, pra se ver que tudo
saiu assim porque eu quis. Mas também por outro lado, se nio me podem
acusar de erro, também ¢ certo que ndo me deixei adormecer nos bracos
molengos da facilidade. Minha fala ¢ dificilima acé. Requerem e requer
estudo constante, pratica mensal de centenas de vocabularios apensos a
quanto livro regionalista surge por ai tudo, e muita observagio pessoal.
E muirta codiﬁcagz’to e generalizagﬁo pessoal. E muita paciéncia de observagio
psicolégica. E uma universalidade brasileira que jamais ninguém nunca niao
podera chamar de regional. Se muitos que tentam o que eu tento despencam
pra facilidade e pro regionalismo, eu nao. Posso dizer sem vaidade porém

15 Oautor utiliza o termo latino hic jacet, participio presente do verbo jacere — estar estendido,

)

estar deitado, estar pousudo no chio”, seguido da letra “s”, para marcar o p]ura] de “aqui
jaz”. Dessa maneira, indica que sua biblioteca esta povoada de defuntos. Cf: HOUAISS,
Antdnio; VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro:
Editora Objetiva, 2009, p. 1122.

16 O autor utiliza a grafia antiga “assis” para este termo de origem tupi que significa “de
grande porte; avultado; volumoso”. Cf: HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles,

p- 44.
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com consciéncia que ndo. Ora com o conhecimento prévio dafala portuga,
com o estudo paciente das falas brasileiras ¢ com a estilizagio penosa delas,
creio que tenho trés perddes bons da libertagio do erro em que contra a
vontade me vejo. Posso escrever o que me vier na cachola, at¢ coisa que eu
mesmo reconhega ser erro em brasileiro, sem que ninguém nio possa com
justica me acusar de erro. Pelo simples fato de que ninguem nio sabe o
que foi consciente e o que toi falsiﬁcagio, num estilo tio extravagante que
nem o meu. Sob esse ponto estou na situa¢io dum primitivo. E por isso
escrevo mesmo que nem primitivo, naquilo, em que o posso ser, isto ¢, sem
a preocupacio de que isto ¢ erro e isto ndo. Minhas preocupacoes de lingua
escrita s3o outras. O que ficara das milietas” de processos empregados por
mim? Nio posso maliciar isso nio. Pode at¢ nio ficar nada. Pode porque
tudo ¢ possivel porém duvido. Que importancia tem um processo de compra,
uma norma de falcoeiro, uma carta quatrocentista pra fala portuga de agora?
Importancia bibliografica, importancia pra estudioso, importancia sem
importﬁncia. Isso eu serei, passado um século ou dois. Que bem me importa,
gente! Que bem me importa? Importancia tem pra mim mas ¢ minha vida e
minha eficiéncia na vida contemporanea que vivo. Nessa garanto que sube
representar um destino. E que esse destino era bem o meu tudo me esta
provando: uma consciéncia, uma seguranca de mim que me deixa dormir
bem, uma curiosidade faminta de mundos, uma alcgria sem parada. E tudo
isso: terra pra um jardim de cento e tantos amigos que até fazem me iludir:
confundo amigos com bugalhos, dou bom-dia pra motorneiro, até-logo pra
garcom, me rio pra todo o mundo ¢ ca neste peito batido sem aguentar
meus penares. Vida assim condena Deus e Deus condena? E possfvel que os
martires do mundo tenham pena do que evita e combate a dor... Porém o
perdao existe, tambem pros que amaram por demais. Eu.

s
*

17 A palavra “milictas”, que significa muitos (as), também foi empregada em Macunatma,
0 herdi sem nenhum carater, conforme indica Noslen N. Pinheiro em sua dissertacao. Cf:
PINHEIRO, Noslen Nascimento. A expressividade dos neologismos sincagmaticos de Mario de
Andrade — FFLCH-USP.
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Tem trago—de—uniio“:
I. As palavras duplas em que no plural primeiro termo se pluraliza;

II. As palavras duplas em que no plural se daria mudanca de sonoridade
(for¢a) na consoante inicial do segundo termo, r ou s

II1. As palavras triplas: trago—de—uniﬁo;

” W

IV. As palavras em que o primeiro termo ¢ “sem”, “circum”, “recém” conservam
. / .
o m embora unida: semvergonha, recémchegado, circumnavegar.

Palavras acentuadas:
I. Esdrixulas de uso menos comum;

II. Palavras suscetiveis de duas acentuagoes diferentes com signiﬁcados
diversos, acentua-se todas pra facilitar a visibilidade imediata, exemplo:
“sata”, apesar de grave.

18 Embora nio estejam numerados, os dois tltimos tépicos — “Tem trago-de-uniao” ¢ “Palavras
acentuadas” — sdo subsequentes s notas presentes na caderneta. Trata-se provavelmente de
um acréscimo do autor pelo uso da tinta preta, inscrumento de escrita raro no manuscrito.

19  Nota MA: “Em todo caso verbos como entressorrir em vez de trago—deruniﬁo terdo o s
duplicado pra melhormente ressaltar a entidade verbal?”
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Capitulo I - Introducao®

Nota 1 — Nota 7A — Nota 13 — Nota 18 — Nota 23* — Nota 24 — Nota 30*

s
=

Livro de fic¢io (meus idilios com a fala) — Minhas inten¢des tentando
estilizacdo da fala brasileira desde a pseudoculta (explicar diferenca que
fago entre cultura e Civilizagﬁo) até a inconsciente popular. — Estilizagﬁo
nio paulista (folha solta apensa ao livro de notas “Lingua Brasileira™).

s

>

Dizer que eu nio falo de tudo o que continua na mesma. Salvo se me leva a
reflexdes intimas especiais. Este ¢ um livro de ﬁcgﬁo e ninguém nao aprende
gramatica nele, ¢ logico.

A censura de que “ninguém fala como eu escrevo” é besta. Primeiro: escrita
nunca nio foi igual a fala. Tem suas leis especiais. Depois: se trata dum estilo
literario, se fosse igual a0 dos outros nao ¢ estilo literario, nao ¢ meu. Isso s6
¢ elogio, mostra que ¢ estilizacdo. Agora quero saber quem que nega o meu
estilo ter raizes fundas nas expressoes do meu povo desde a pseudoculta ate
a ignara popular? A Unica objegﬁo que pode valer ¢ a feitira. Porém isto ]i

20 No plano inicial, sob o titulo de “Indice”, o autor apresenta a integralidade do livro. No
entanto, muitos capitulos nio foram levados a cabo — ausentes ou incompletos —, em
virtude disso, nao figuram nesta edigio.

21 Anota 23, referenciada nos esbocos de capitulo, estd sempre sublinhada a lipis vermelho.
22 Geralmente a cada capitulo, o autor seleciona da caderneta “Lingua Brasileira 12” notas
pertinentes ao topico discutido.

X Trata-se das folhas avulsas alocadas na cadernera “Lingua Brasileira 12” sob o titulo “Inicio”.
3 g
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sei que é puro preconceito nao sO porque o belo ¢ transitorio como porque
julgam da beleza do meu estilo nao em si porém comparando, o que nio ¢
absolutamente maneira de julgar uma coisa nova.

s
*

Nas censuras vejo antes de mais nada a samanguice (figurado), preguica
de tentar e sobretudo a vaidade de nio ir atras, de nao dar a impressio de
ser disc{pulo. Tudo vaidade. Pois saibam que nao tenho a impressao de ser
primeiro. E no entanto por mais que nao queiram parceiros e inimigos tenho
sidoo primeiro em muita coisa nestes brasis, em mais coisas que se imagina.
Nio por ser o primeiro a tentar, porém por ser o primeiro a “acreditar”. Eu
tenho fé. Por isso, se dois ou trés tinham tentado numas poesias umas ou
trés em verso-livre, eu ndo tentei, ndo falei “Fagam!”, nem “Sejamos!”. Eu
fiz um livro inteirinho. Nio tentei. Acreditei no verso-livre. Eu nao disse
sejamos brasileiros. Eu fui. Eu nao falei: escrevamos brasileiro. Eu escrevi.
Se alguma coisa me orgulha ¢o podcr intelectual maravilhosamente feliz
com que eu cumpro os mandamentos da minha f¢é. De ser o primeiro nio
tenho orgulho nenhum. Nio so porque ser primeiro nunca pressupos ser
genial como tambeém porque ja vejo muita gente fazendo melhor que eu
fize fago. Porém no regime feioso e panema do sejamos, nao ﬁquei nao.

s

5%

Mostrar que o perigo pra quem se mete numa coisa destas ¢ principiar
inventando coisas sem nenhuma ligagﬁo com a realidade existente. Embora
tomando cuidado nao me livrei desse defeito e ¢ por isso que ndo apresento
o meu trabalho como obra de técnica porém obra de fic¢do. Porém sempre
uma observacio inda tenho que fazer: ¢ que estudando a psicologia dos
termos ¢ das frases, nio destruo nenhuma das leis ¢ normas gramaticais
universais. Assim quando chamo todas as palavras de abstratas e mostro que
se tornam transitoriamente concretas nio destruo a velha divisio gramatical
em substantivos abstratos e concretos, apenas faco a psicologia da palavra
como entidade universal e entidade particular. Este livro evidentemente ¢
pra quem ja sabe nio ¢ pra grupos-escolares.

s

%
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Ideias Para Capitulos Particulares

INICIO*

Brasil corpo espandongado, mal costurado que nio tem o direito de se
apresentar como patria porque nio representando nenhuma entidade
real, de qualquer carater que seja nem racial, nem nacional, nem sequer
socioldgica ¢ um aborto desumano e anti-humano. Nesse mostrengo politico
existe uma lingua oficial emprestada e que nio representa nem a psicologia,
nem as tendéncias, nem a indole, nem as necessidades, nem os ideais do
simulacro de povo que se chama o povo brasileiro. Essa lingua oficial se chama
lingua portuguesa ¢ vem feitinha de cinco em cinco anos dos legisladores
lusitanos. O governo encomenda gramaticas de la e os representantes da
nossa maquindria politica, os chamados empregados putblicos que com
mais acerto se chamariam de empregados governamentais, presidentes,
deputados, senadores, chefes-de-secio ete. etc. etc. sio martirizados pela
obrigacio diaria de falar essa coisa estranha que de longe vem. So por eles,
os empregados governais de graduacio rica, essa lingua ¢ escrita ¢ mais
ou menos, muito menos, falada. Escrevem-a também os escritores, casta
hedionda de falsarios pedantes que malempregam os dotes de lirismo
¢ de inteligéncia que possuem. Tém também os doutores, um poder de
hominhos serelepes e casuistas, sobretudo safados que muita gente imagina
falando essa moda importada, a tal de lingua portuguesa. E mentira — com
excecdo duns trinta ou quarenta os doutores nio falam a lingua oficial
nem nenhuma lingua. Lingua ¢ o instrumento mais ou menos plausivel
com que a gente matuta. Lingua ¢ uma expressio espontanea do homem
¢ ordenada unicamente pelas precisdes inconscientes da fisio-psicologia
humana. Nem a lingua oficial que com muito custo a gente pode fazer
entrar nesse conceito, os doutores falam e escrevem. Porque as invengdes
instintivas do ser maculam na infinita maioria dos casos a escritura dos
doutores. Isso quando eles param nas cidades macotas, Rio Grande, Manaus,
Rio de Janeiro. Essa maculagio fez da escritura dele uma coisa hedionda
como realidade porque ¢ um pensamento, isto ¢, uma realidade psicologica
buscando se expressar sem naturalidade, sem espontaneidade de expressao.
Uma merda. Quanto aos outros doutores, os que vio parar nas cidadinhas

pingando por certas partes mais cabeludas do corpao brasileiro, esses num

24 De acordo com a indica¢io do autor, aqui se inserem as “folhas soltas”, esboco de ensaio
sob o titulo “Inicio”.
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momento se deixam possuir pela terra e pelo povo que os rodeiam, falam a
lingua que vem do povo ¢ da terra, e escrevem mais pobrinho uma lingua
mais verdadeira ja, em que se ¢ certo que a influéncia da gramatica lisboeta
demonstra o funcionamento dos pronomes e dos adjetivos, sempre uma
expressdo mais pura transparece que ¢ suor de caipira no [esto?] e brisa
vaga cheirando mato natural. A lingua gramatical portuguesa adotada
violentamente pelo governo e pelo pedantismo dos literatos do Brasil ¢ uma
lingua linda, rica e meio virgem quando pronunciada do jeito lusitano e
escrita por escritor lusitano. Falada do jeito brasileiro ¢ gramaticalmente a
portuguesa ¢ uma coisa falsa, desonesta ¢ duma feiura morna. Essa ¢ pois a
lingua do elemento oficial graduado do nosso pats. Juntos nessa lingua, que
s se encontra na minoria governamental e literaria, o Brasil sendo como
agorinha ]i (“agorinha je’l” vem na boca de gente do povo em Sertées do [ quagu
de Cesar Martinez) falei em corpo mal costurado, tem um poder de outras
linguas representando com menos estupidez e mais fatalidade certas outras
minorias de que se compde esta nacio falsa. Tem por exemplo o italiano,
tem o alemio, tem o japonés, tem os diversos linguajares regionais que alias
nio chegam bem a formar linguas de-verdade. Tem ainda o guarani. E tem
0 espanhol paraguaio de toda essa regiao maravilhosa da margem brasileira
do Parané, regiio [ileg{vel] onde o portugués e a fala brasileira em qualquer
das manifescacoes dela, sdo inteiramente e totalmente desconhecidas, onde
s0 se fala o paraguaio e o guarani. Com que direito hediondo de conceito
de patria se podera dizer que essa regido onde a gente que trabalha e sofre
é paraguaia, a lingua € 0s costumes sa0 paraguaios, o comércio ¢ paraguaio
ou vem da influéncia argentina, com que direito hediondo essa regido nos
fazemos nossa? Essa regido ¢ paraguaia, pertence a na¢io dos paraguaios e nos
nio temos o direito de dizé-la nossa porque nada fazemos e nada sofremos
por causa dela. A vida ¢ a¢ido ¢ sofrimento nio ¢ orgulho nem ambicio
de grandcza. A vida ¢ trabalho ganhando direito de vida, coisa chiquc e
voluptuosa. Esse trabalho, esse sofrimento, essa vida pelas regides vastas
de sertdo no Iguagu, ¢ paraguaia e eu me envergonho de dizer que possuo
mais dinheiro que o carecido pra viver. Essa regiao falaa Hngua hispano—
-paraguaia. Alias o japonés de Cotia, o italiano de Abaixo-o-Piques, 0 alemao
de Santa Catarina ¢ o paraguaio de Guaira sio felizes a0 menos nisso que

falam a Hngua natural dC]CS, S¢ expressam com rca]idadc. Meu dé grandc



Ideias Para Capitulos Particulares

vai sO pra esses desinfelizes que martirizados pela moda se impuseram a
sina triste de viverem sem pensamento psicologico a vida toda. As linguas
psicologicas ja sdo instrumentos imperfeitos que, conferem os tratadistas,
representam mal e convencionalmente o pensamentear da gente. Que se
falar entdo dessa lingua oficial que nio pode ser psicologica pra nos, que ¢
moda pura sem transformac¢io nem mesmo exterior nenhuma? (lamentar
esses martires). @e resta de todas estas Veriﬁcag()es iniciais e que com
a]gum exagero de descriminagﬁo unicamente representam a nossa atualidade
linguistica brasileira? Tem de tudo isso que se entrechoca e suano [esto?] de
se expressar um bafo gostoso, inda muito tenuinho ¢ certo, que vai subindo
pro ccu. Esse bafo ¢ a fala brasileira. Fala que nasce desinfeliz coitada,
pois nunca sera pura nem unida dados os erros sociolégicos que formam
a pseudonagﬁo brasileira, que talvez se uniﬁque sO literariamente e entio
com muito mais sinceridade e realidade venha a se tornar enfim a Hngua
oficial do Brasil. De que Brasil? Do Brasil que por esse tempo de entdo serd o
Brasil e que eu ndo posso imaginar bem o que sera. Talvez uma coisa grande
e verdadeira que tera como limites do sul o horizonte Sio Paulo-Parana.
Talvez porém €u nao posso imaginar o que sera o Brasil verdadeiro de entio.
E possivel que tudo o que ¢ o Brasil de agora continue... Isso s6 mesmo se
de sopetdo um surto de progresso maravilhoso, de energia soberana ou de
errados sentimentos patrioticos conseguirem unificar como patria o que
hoje esta designado falsamente nos mapas como patria brasileira. Voltem
pra fala nossa.

s
*

Referir o caso do portugués no trem de Jat para Sao Paulo, que conversando
com um menino brasileiro, depois de perguntar tal pessoa em que ano
estava, perguntou:

— E 0 menino?
— Menino... Que menino... Ele estd no 32 ano.

O menino nao compreendera apergunta ¢ o portuga desapontou 0 menino
também e nio Chegaram a compreensao.

*
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Geralmente ¢ um erro citar exemplos de chamados classicos, gente que
viveu at¢ quinhentos anos atras de nds. A lingua evoluciona e os exemplos
devem ser tirados dos escritores bons atuais. E incontestavel que os nossos
compositores de graméticas fazem as suas regras observando muito mais
os escritores chamados classicos da lingua que o falar dos nossos dias.
A gente percebe muito bem que se eles podem aduzir em favor das regras
deles alguns exemplos de Camdes, de Vieira e de Padre Manuel® Bernardes,
pronto, se ddo por satisfeitos ¢ estdo convencidos de que a regra existe.
Basta observar um pouco os gramaticos pra perceber esse defeito grave e
primacial. Geralmente quando muito eles citam os estilistas tradicionais,
Herculano, Castilho ¢ quando muito Gongalves Dias e Machado de Assis os
mais patriotas. Quem que cita os estilistas naturais que buscaram escrever
com naturalidade da fala comum do tempo deles? Quem cita Alvares de
Azevedo, Casemiro, E¢a, Fialho, Anténio Nobre, ¢ sobretudo quem cita os
vivos a nio ser o caso excepcional de Rui Barbosa alias citado mais como
tendéncia ou convite a tal meneio de sintaxe do que como prova deste?...

25 Nome acrescentado para facilitar a identificagio do escritor citado.
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LEXIOLOGIA
Capitulo V — A palavra

Nota 19 — Nota 20 — Nota 23

s
*

Distinguir a palavra das particulas sintaticas que sio as preposicoes, as
conjungoes, os artigos, os adjetivos determinativos.

s

%

Palavra ou substantivo. Depois vem as divisdes dos substantivos em
substantivos diretos ou propriamente ditos; substantivos pronominais;
substantivos qualiﬁcativos; substantivos verbais ou dinamicos; substantivos
modificadores ou adverbiais = Apesar disso (explicar bem como isso ¢
verdadeiro pelo estudo psicologico das palavras isoladas (ndo esquecer que
estou na Lexiologia)) aceito a divisio comum por mais clara e eficiente.
A minha sendo produto de puros amores meus. S6 que tiro da denominacio
genérica de Palavras, os artigos, as conjuncgoes, as preposicoes que passam
a ser Particulas Sintaticas.

26

Nio esquecer de estudar La vie des mots; Gourmont™.

26 Arsene Darmesteter ¢ autor de La vie de mots: ¢tudieé dans leurs signications. O escritor
francés Rémy de Gourmont, por sua vez, configura outra sugestio de estudo.
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Capitulo VI — Substantivo

Nota 27 — Nota 23

s
'3

Os pronomes sio uma subdivisio dos substantivos.

s
¥

Abstratos e concretos”. Todos os substantivos sio abstratos em si, sio
universalizacdes. Os termos so se tornam concretos quando particularizados.
Assim cada palavra pode ser concreta ou abstrata. Exemplos de substantivos
abstratos: “Postretutas ¢ famias sacolejam” (Oswald de Andrade, “Bonde”,

Pau Brasil, p. 56). Exemplo de substantivo concreto: “Quando, Maria, vés de

minha fronte, negra ideia voando no horizonte, as asas desdobrar” (Castro
Alves, L Pp. 24). Aqui aimagem concretizou a palavra abstrata ideia da mesma
forma com que no exemplo anterior postretutas se inclui na categoria das
abstracdes por nio ter adquirido esséncia limitativa e realistica. Se falo
“Quando o Brasil entrou na Guerra Grande tive um remorso curto e violento”
remorso ¢ concreto porque esta delimitado e realista. Porém no “nio tive
. = Ay e a Isidora”id s0 ¢ abstrato. “Meu forde”
remorso por nao tomar parte na Isidora” ja remorso ¢ abstrato. “Meu forde
¢ concreto. “Fordes na rua” é abstrato. “Os fordes de Pauliceia” é concreto.

Fazer a psicologia do “vocé”. Mostrar o carater inconstante dele. Sensual mas
delicado. Intimo mas discreto. E como se fosse um tu indireto, ¢ como se

27 Antes desse trecho, hd apenas mencio ao tieulo “Os ndmeros” ¢, por tal razio, suprime-se
o tdpico.
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fosse um tu na 3* pessoa. Aspereza do voce portuga com O aberto ¢ 0 nosso
voce® mais silencioso, mais em segredo, como se nao carecesse ninguém saber.

A

b

O que caracteriza o substantivo ¢ a sua esséncia de entidade absoluta, abstrata,
isolada. Pode nio ter relagio, o que nio se dd com as outras palavras. Assim
a entidade substantiva ¢ expressa por uma palavra so. Dat o se ligar com
traco-de-unido tudo o que ¢ uma entidade abstratvel, um substantivo enfim.
Se escreve guarda-chuva, pé-de-moleque, fruta-do-conde. Da mesma forma
se devera escrever Rio-de-Janeiro, Sao-Paulo, S-Paulo (subentendendo o
ponto de abreviatura), Santa-Ana-do-Livramento ctc.

28 O autor enfatiza a diversidade fonética nas variantes portuguesa e brasileira do “vocé” a
partir do uso dos acentos distintos.
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Capitulo X - Interjeicao

Ainterjeicao ¢ 0 Unico remanescente espor;’xdico da 1inguagem primitiva e
que permaneceu nas Hnguas organizadas, pra expressar os casos de sentimento
intenso por demais em que a gente perde toda organizacio psicologica de
civiliza¢io e de cultura, e 0 homem primitivo, o selvagem que a gente tem
dentro de si aparece. Quanto mais culto ¢ mais civilizado 0 homem menos
interjei¢oes tem sua linguagem. Nas h’nguas organizadas a interjei¢do nio
tem qualificagdo nem classificacio relacional dentro da frase porque ela ¢
um ato reflexo quase que puramente ﬁsiolégico 20 passo que as linguagens
seja inconscientemente seja subconscientemente sio organizacoes de
ordem intelectual. Nas linguas organizadas a interjei¢io nao se organizou,
permaneceu infinitamente variavel, subjetiva e individualistica, também
universal (dado o seu carater de ato reflexo) e ¢ a tnica parte do discurso que
tem significagio internacional por isso mesmo que isenta de organizacao. Por
vezes ela tenta tomar carater nacional ou simplesmente regional como em
“Puxa!”, “Puta vida!” etc. etc. Mesmo ai, ela é de signiﬁcagﬁo internacional
dada a flexdo oral intensiva que a realiza. Porém mesmo essas interjei¢oes
lingu{sticas €stao por assim falar fora da 0rganizagao lingu{stica. Nas
linguagens organizadas a interjei¢ao foi transformada intelectualmente
em frases de cardter interjectivo, de admiracio, espanto, raiva etc. Da sua
universalidade notar o carater exXpressivo da interjeicdo. Distin¢do entre
0 espanto romantico ¢ o espanto se]vagem dos primitivos. A riqueza de
interjei¢oes da fala brasileira. Temos nio so “Ah!” ¢ “Oh!” por exemplo,

mas “Ah Eh [h Oh Uh”.

-3
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Capitulo XI - Particulas
sintaticas

Notar como o que eu chamo de particulas sintaticas (sintdxicas?) sdo
verdadeiros morfemas (ver deﬁnigio de morfema em Philosophie du langage,
Dauzat, p. 212) da frase e nio da palavra. Ora eu considero a frase como

uma entidade substantiva.






Capitulo XVII - Formacao das
palavras

Nota 10 — Nota 11 — Nota 23

Aqui depois de Etimologia falar sobre neologismos.

s
*

PALAVRAS TRANSITORIAS

Oh, as palavras transitérias, elas possuem essa riqueza sublime de sugestio
¢ de misterio que envolve os adventicios, os estranhos que a gente encontra
na rua... Elas ndo possuem essa dubiedade, essa certeza incerta das pessoas
familiares que a gente imagina de conhecer e vai, conhece mesmo porém
conhece sempre meio errado. A pa]avra transitoria nido. Ela ¢ decisiva.
A gente toma conta dela inteirinho, conhece-a duma vez porque tudo
ignorando dela nods nio possuimos sendo os dados exteriores, os dados
fisicos e as poténcias assombradas da nossa imaginacdo. Entdo cria uma
historia livre e o estrangeiro apenas entrevisto ¢ inteirinho da gente. Porém
basta refletir um poucadinho, pronto, se percebe que nada ¢ verdade e que
a palavra transitoria ¢ ignorada. Donde veio? Quem ¢? Que quer dizer?
Parece que nio quer dizer nada no entanto viveu que nem uma fulguragio
na inteligéncia da gente. Ota® vida carecida de estrangeira, vida comovida,
vida revelante, vida dum momento so... E ndo tem nada nela de mistico, nada
que nio seja bem da vida da Terra. Nio possui talqualmente as palavras de

29 Trata-se de uma interjeicdo brasileira que “exprime admiracio, espanco”. Cf.: HOUAISS,
Antonio; VILLAR, Mauro de Salles, p. 1404.
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vida aparentemente fixa, essa penetragio, essa colher-torta do raciocinio e
dos afeicoamentos, pela qual uma coisa se vai modificando na gente pouco
a pouco, a gente chega a querer bem o que no principio era antipatico ou
indiferente. Nao, é como um desses encontros de bonde, de mostrador,
de cadeira vizinha no teatro, um olhar cruzado e simpatia ou antipatia
imediata. Se gosta ou nio se gosta. Olhar que morre nascendo ou que acaba
na posse completa dum momento fisico delirante. Depois ela partiu. E )
ficou uma memoria esquecida. Ou um desejo doendo muitas vezes. Pode
morrer, ndo ser lembrada mais... Doutras vezes a gente vive buscando a tal
na multidio apressada amontoada dos periodos e das dic¢oes. Parece que na
outra calcada... Era ela sim! Aquele boa... Nio era ndo. Passou no automovel
15-066. Nio passou ndo. E como era mesmo?... Ja nio me lembro bem. E a
palavra transitoria estd bem morrida pra expressao dum autor querido ou
nossa mesma. Nasceu e teve a fatalidade dum momento voluptuoso, louco,
de criacdo. E a gente matutar nisso ¢ bom que doil...
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SINTAXE
Capitulo XIX - Frase

Nota 5 — Nota 23 — Nota 27

A frase ¢ sempre uma entidade substantiva? Observar, estudar psicologica-
P ) p g

mente bem isso, sobretudo em relagio ao conceito de substantivo, verbo,

qualificativo. Pois senio a frase pode ser entidade verbal, exprimir a¢io

por exemplo “matei o bicho” ou entidade adjetiva, exprimir qualificacio;
« ! . <Ay

exemplo: Esta dormindo, si6!”.

Sobre as palavras compostas escreve Breal “Il faut que malgre la présence de
deux termes, le composé fasse sur l’esprit l’impression d’une idée simple’“"
(Philosophie du langage, Dauzat, p. 214). Ora a frase da essa impressio duma
ideia simples. “Va pentear mico” nio se pode tirar nada, nem por que nio
prejudique 18s0. Considerag()es em estilistica sobre isso mostrando quanto
a frase literdria na sua maioria infinita ¢ impura por causa de tudo o que
a gente bota nela pra enfeitar. Citar exemplos desse ridiculo na prosa de
Ronald em Estudos brasileiros. Defender o defeito na poética por necessidade

ritmica.
Da mesma forma que é o acento tonico que dd unidade pra palavra é o
acento principal que da unidade pra frase ¢ a retine numa grande palavra so.

30 Tradugao livre: E preciso que apesar da presenca de dois termos, a composigao impregne
0 espirito de uma ideia simples.
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Capitulo XXI - Psicologia do
pronome?

Nota 7 — Nota 23

Pra quem diz que s iniciamos frase com o pronome “me”; o que alias nio
teria importﬁmcia pois genera]izo concludentemente uma regra popular,
lembrar porém a estrofe:

Somos pobres miseraveis

Nao temos nem pra comer

Pode arranjar uma Sombra

Até o dia amanhecer?!. ..

Nos facas esta caridade

Deus ha de lhe agradcccr.

(Historia do menino da floresta, do poeta Heitor Martins de Athayde, p. 12).

Desses livrinhos editados no Recife, literatura popular em que publicaram
poctas popu]ares como Leandro Gomes de Barros, Cordeiro Manso e
ainda Jodo Martins de Athayde. Também no volume Bento, o milagroso de

Beberibe, vem uma Pcleja de Antonio Baptista ¢ Manoel Cabeceira, inventada

31 O autor desloca este folio originalmente agrupado no envelope “12-G — Tratado de estilo
ou ideias para capitulos particulares” para o envelope “12-C — Me parece ¢ outras sintaxes”.
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ou registrada por Leandro Gomes de Barros. Cabeceira a horas tantas canta
assim, se gabando:

Fiz Romano atropelar-se

E fiz Germano correr

Abocanhei Ugulino

Por¢m nio pude 0 morder®

32 Nota MA: a lapis azul, “usado” sobre o texto ¢ cruzeta.
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Capitulo XXII - Psicologia da acao

Nota 14 — Nota 23

s
'3

REGENCIA DE VERBOS PELA PREPOSICAO DE

Os verbos dever, prometer, inventar “Voce inventou de fazer isso agora
aguente”; “Prometi de ir porém nio contava com a doenca”; “Vocé deve
de fazer isso”.

Projeto da regra — Nos verbos seguidos de outro infinito e que incorrem
na significacio de estar obrigado a deve ter havido contaminagio: Dever
por Estar na obrigagﬁo de; Inventar por Lembrar-se de; Prometer por ?







Capitulo XXV - Pontuacao

HIrEN

O hifen enfraquece o volume da palavra lhe diminui a plasticidade. Torna
mais lenta a visibilidade, e intelectualiza criticamente a compreensao da
palavra chamando a atencio pros seus componentes. Ora a palavra depois de
ter entidade propria deixa de ter sensorial e sensitivamente uma composi¢io
pra se tornar um dinamismo integral e tnico. Vive sé e vive por si. Se é
certo que tomada isoladamente ela faz nascer um dilivio de associacoes de
imagens e de ideias de toda casta, lirismos curiosos que nem mostrei em
poemas tais como “Flamingo”, “Escrivaninha”, “Jorobabel™ etc., dentro dum
pensamento ela vive integral, sem decomposi¢io, sem composi¢ao. Os alemaes
¢ que praticam racionalmente jamais empregando o hifen intelectualista,
gramatical e prejudicial. Se de fatona fala da gente carecemos as vezes dele
pra evitar pronuncias erradas ¢ mesmo facilitar a compreensio que nem
em sub-literatura pra nio ficar a silaba bli que estragava a historia, as mais
das vezes o hifen ¢ desnecessario e pau. Deve desaparecer o mais possivel
do corpo das palavras. Nada de guarda-chuvas! Empreguemos guardassois.
No entanto tem um caso corrente em que o hifen ¢ que traz a entidade
do vocabulo a mostra. Nos compostos de 3 ou mais vocabulos e particulas.
Maquina-de-escrever, sala-de-espera que um meu amigo alemao chama de
sala-de-esperanca. Engano providencial.

33 Os trés poemas autorais integram o livro Losango cdqui ou afetos militares de mistura com os
porqués de eu saber alemao (1926).






ESTILISTICA
Capitulo XXVI — Frase ou verso

Nota 21 — Nota 23

Falta da vogal muda no brasileiro ¢ o decassilabo passando por isso a
endecassilabo 1eg1'tim0, que nem em italiano.

A
%

Nas Mil e uma noites (Douce amie, p. 83) esta dito: “La prose c’est de la broderie
sur soie, et les vers sont des colliers de perles*”.

XA

%

Ver considerac¢oes que devem entrar aqui e estdo na folha solta igual a esta:
“Frase” Capitulo XIX, Sintaxe.

Folha solta “Pensamento e frase”.

34 Tradugio livre: A prosa ¢ o bordado sobre a seda, ¢ os versos sio colares de pérolas.

35 No manuscrito, nio hd f6lio com esse titulo.






Capitulo XXVII - Figuracao

Nota 23

Elipse — Pleonasmo — Anacoluto — Imagem ou Tropo

Estudar a imagem em Catulo, ena poesia 1egitimamente popular. Estuda-la
nos indios Poranduba, contos dos Caxinauas, poemas primitivos citados
[junto?] os poemas de Anchieta. Estuda-la nos romanticos ¢ nos contos

populares.
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Capitulo XVIII — Vicios

Atacar os arcaismos, as palavras rebuscadas e pedantes, os termos cientificos
¢ intteis desque o livro nio seja teenico.

A
=

Na realidade nio tem vicios de linguagem. SO tem escrever bem ou mal.
E notem que escrever bem signiﬁca €sCrever expressivo e nao escrever bonito.
E principa]mente na literatura que a boniteza ¢ uma consequéncia. Quem
faz intencionalmente a boniteza, pode conseguir o pomposo, a cadéncia, o
brilho, a sonoridade porém tudo isso sio impressoes que a boniteza deixa
atras de si, ndo sio a propria boniteza. E isso ¢ de deveras tao verdade que os
escritores que em prosa procuram escrever bonito, um Alvares de Azevedo,
um Euclides da Cunha, um Ronald de Carvalho, sempre se enganaram a
respeito da Boniteza ¢ em vez dela realizaram o deslumbramento mais
facilmente perceptivel, mais dinamicamente imediato que nos lembra a
Boniteza: pompa, luxo, brilho, ardor, sonoridade, cadéncia, chiquismo.
Nenhum foi em busca dalealdade, da familiaridade, da intimidade, da graca.
Procuraram o que era mais facil de achar. O principal vicio de linguagem ¢ a
demostragio imediata que o individuo procura escrever bonito. “Bucentauro
dogal num canal de Veneza” ¢ vicio de linguagem. Eis um trecho de Ronald
de Carvalho todo ele construido de vicios de linguagem: (citar toda a pagina
169 dos Estudos Brasileiros I, e um pouco da pagina seguinte). Tudo ¢ poesia
ai, poesia falsa, com ideias criticas de fantasia ou quando nio sio fantasia
pura, sdo ideias que em vez de aparecerem com a sua fisionomia natural
puseram mascara ¢ um vestido, puxa! Que custou 22 contecos. Nio vale nada.

A
%
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NEOLOGISMOS VULGARES

O que tem de mais bonito pro homem ¢ a realidade de presenca dele. Carece
viver com inteireza 0 momento que passa e se adaptar a ele recebendo tudo
o que ele inventa pra expressar a sua intensidade Ppassageira. E ridiculo e se
enfraquece aquele que se recusa a empregar esses termos e essas expressoes
cheias de vida que nascem e morrem falenamente: um brilho excepcional, vivo
e puf! Ja se acabou. Foram um ano, dois, as vezes dez de existéncia e so isso.
As expressoes duma lingua mudam rapidamente, mudam constantemente
¢ em pouco tempo ja sdo outras. Carece aproveitar o seu momento de vida
oral e se expressar sem acreditar que sejam vulgarismos nem se importar
de serem falenismos, falas como “cutuba”, “o tal de Mellinho”, “pra burro”
etc. Os que se recusam a esta vivacidade tdo expressiva, tado expressiva
sobretudo porque ¢ a constancia do presente, sob pretexto de que sio
expressoes vulgares, sdo transitorias, e ndo se encontram nos classicos das
¢pocas diversas, desconhecem todo o poder de vulgarismos que estd nos
classicos e principa]mente se negam a si mesmos com essa mania de escrever
em expressdes que mantiveram direito de eternidade através de Camaes,
Vieira, Herculano, Gongalves Dias, Machado de Assis e Rui Barbosa, o mais
bonito direito do homem na Terra que ¢ o direito de envelhecer e se cobrir
do respeito da velhice veneravel. A gente carece envelhecer. A velhice nio ¢
somente uma das esséncias da genialidade como ¢ também um dos caracteres
da nobreza humana. E isso ¢ tio certo que estao caducos de antemio,
estdo corocas ¢ aluados os que bancam de classicos sem terem vivido pela
expressdo oral o momento deles. S6 os que vivem presentes no tempo tém
direito de envelhecer. Envelhecer nio ¢ o mesmo que ser coroca e caducar.
Coroca ¢ a lua que as vezes a gente enxerga as 8 horas da manhi, caduca a
lua branca das 16 horas. Sao ridiculas ¢ intteis até¢ como decoragio. Porém
o sol envelhecendo da boca-da-noite esse ¢ veneravel, ¢ velho e conserva
com drama comovido o seu presente antigo. Isso ¢ envelhecer.

9



Capitulo XXIX - Prosa e poesia

A utiliza¢io nacionalizada do lugar-comum.“As folhas do mato acreano”
por “mais inumerdveis que as areias da praia” que ¢ universal. Em todas as
poesias, historias folcloricas as variantes sio condicionamentos nacionais,
geograficos etc. Assim a utilizagio do lugar-comum nacionalizado ¢ um
beneficio. Torna inconsciente a permaneéncia da nossa vida geografica e
racial dentro da personalidade expressiva.

s

%

EsTiLO

Estilo nobre e estilo familiar — nao ha razio pra distingées como esta
mais. O homem tem de ver um reflexo da sociedade e o estilo com todas
as suas fatalidades subjetivas e pessoais, tem de ser social ou socializavel.
E no tempo de hoje tem de ser socialista ou comunista refletindo o povo.
Senido o escritor se torna um extrapedantemente [pomposo?] e isolado na
torre-de-marfim. Atacar aqui os extras. O estilo familiar ¢ o tnico estilo.
A aristocracia intelectual, tinica possfvel. Nao se mostra na vestimenta,
porém na elevagio ou na utilidade das inteligéncias. O estilo familiar ¢ o
tmico possivel ¢ ja basta a estilizacio fatal proveniente nio so dos tiques
pessoais ao modo de expressao de cada um como a sistematizacao necessaria
¢ logica que a escrita possui inerente a si pra darem a esse estilo familiar, ou
melhormente falando, esse estilo natural aquelas diferencas essenciais de
manifestagﬁo pelas quais toda escrita se diferencia de qualquer falagio ou
conversa. Nessas estilizagdes e sistematizagdes esta o que evita as vulgaridades
¢ as repeticoes da fala quando transposta em escritura e nisso a ascendencia
aristocratica desta sobre a primeira se manifesta e determina. O estilo
nobre conduz fatalmente a expressio preconcebida e o que ¢ muito pior a
expressdo sem expressividade, bamba, romba e sem pontaria. Dentro dessa
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familiaridade, dessa naturalidade geral do estilo é claro que ele se apresenta
um despropositado de modalidades provindas da ideia que tem de falar,
todos porém com a mesma chaneza, sem a minima preocupacio de parecer
nobre, com a mesma ignorﬁncia de si mesmo que ¢ o unico dom verdadeiro
danobreza e da elegincia. Com a mesma naturalidade o elegante de verdade
veste pijama e dorme, brim-de-linho ¢ aplaude o Paulistano, esmoque ¢
janta no Esplanada, casaca e dang¢a no baile desta senhora.
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LINGUA BRASILEIRA

Inda nio existe. No entanto na pronﬁncia temos jz’l uma Hngua inteiramente
apartada da fala portuga. Essa prontincia e toda a fenomenologia fonética ja
nos teriam levado pra outra fala se nao fosse reacio erudita. Os beneficios e
os males da erudigio. A falsa erudigﬁo que ndo tem coragem pra ir pra diante
pela observacio dos fatos, porém se orgulha de mostrar que ficou pra tras
por saber o passado e ter lido nos livros. O fato ¢ que se nossa fala oral se

diferencia bem jzi da portuga, entao hlngua literaria ¢ que nao temos mesmo
nada de nada porque mesmo um Castro Alves, um Alvares de Azevedo, um
Alencar, um Machado de Assis, um Monteiro Lobato, um Ribeiro Couto,
um Prudente de Morais, neto, pra ir até¢ os mocinhos aparecendo, que
escrevem numa fala desprevenida de gramatica classica, ¢ bem brasileiros
na prosa, sem querer, inconscientemente se deixam levar pelas tradigées
adquiridas na escola e no convivio dos livros. E dessas tradigées a mais pior
¢ o preconceito dos olhos. Os olhos... Mal danado que eles fazem pra gente...
Ja miram dum jeito a coisa escrita. Veem de outra, acham feio. E levam a
gente a afirmagdes como essa que tanta gente me faz de que nio fala pra e
sim para. Quando 1¢, sei que 1¢ para. Porém ¢ incontestavel que a dic¢ao pra
¢ geral e ate geral nio so entre brasileiros como ate entre portugas. Porém
nio discuto fatos especiais agora. A verdade ¢ que a gente nio possui ainda
uma fala brasileira distinta. A gente inda estd naquela fase de desagregacio
da fala portuga em que a fenomenologia poucas normas gerais apresenta.
Tudo se resume a fendmenos pessoais. Um fala assim, outro fala assado. Por
exemplo a fala italo-luso-brasileira de Sao Paulo. E incrivel o desperdicio
de fatos individuais que a gente pode colher. A deforma(;ﬁo cOmica obtida
pela literatura de Juo Bananere, a propria fotografia instantanea com que
Alcantara Machado codaquisou certas expressoes individuais “Amassou
o bonde”; “Escuta so o frio” (alids a meninada italiana tem propensio
pro escuitar com i) e outras mais gerais “Se o doutor me promete ficar
quicto — compreende? — e o negocio ctc.” (Bras, Bexiga e Barra Funda,
p- 128)% representam fatos mais de grupo ou sempre puramente individuais.
Os italo-brasileiros falam coisas extraordinarias. Fiquei bem uns seis meses
fregués dum barbeirinho ruim das Perdizes s pra escutar a fala dele que
era uma gostosura de imprevisto com os seus “soddisfeito”, “quatros dia”

36 Incluido titulo da obra para facilitar a identificagio.
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etc. ete. A fala brasileira inda esta na fase de desagregagﬁo individual. E o
que, sob o ponto-de-vista linguistico, justifica a fala que emprego na minha
literatura, fala-experiéncia, fala pessoal com codificacoes discricionarias
pessoais, € que portanto mais pessoais mais se tornam artisticas.

s

5%

Uma constatag¢do importante ¢ esta a que cheguei: no tem “brasileirismos”.
Desde que um fulano fale uma palavra e essa palavra ou esse modismo se
generalize, ele faz parte da lingua. Assim os chamados brasileirismos por
simples bobagem de comodismo gramatical nao sao brasileirismos nem nada,
sdo palavras, sintaxes novas incorporadas a fala portuga e portanto fazendo
parte dela legitimamente. Pertencem a lingua portuguesa. Assim nio ¢ contra
alingua portuguesa que eu reajo. Eu so raciocino isto: a gente ¢ um povo livre,
um povo com entidade social, falando a sua fala. Ora que que tem que ver
essa fala com o portugués! E nossa fala, pouco me importa agora que venha
dum pai portuga com tangente pelas fémeas negras e tapuias. E minha fala.
E minha? E! Entio falo o brasileiro, observando o brasileiro que se fala no
Brasil e introduzindo nele minha individualidade.

*

No ponto sobre os que falam que os que aceitam e praticam também a mesma
tentativa sio meus discipulos ou imitadores. E uma critica leviana e duma
pretensao ridicula de impertinéncia. Comega por que nada que emprego
¢ meu. Se ndo tivesse 0s poetas romanticos meu “pra” seria meu. Porém
nesse €aso o pra nao existiria. E incontestavel que as minhas sistematizagoes
brasileiras de qualquer espécie caracterizam por demais um estilo literario.
Porém isso ¢ circunstincia passageira que nao auroriza absolutamente a
censura. Desque a gente empregue normalmente certos motivos que eu
quase que sozinho empreguei literariamente um tempo essa caracteristica
desaparece. E dai ¢ que quero ver aonde tais criticos irdo buscar nos que
concordam comigo as provas de imita¢io.

A
*
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OSs “MEUS ALUNOS”:

Se alguém se mete trabalhando a fala brasileira em sua estilizagio literaria,
¢ logico que vai ficar parecendo um pouco comigo porém isso s6 prova
uma coisa: ¢ que a fala brasileira ¢ um fato pois que se um se parece com
outro ¢ porque ela ja possui certa unidade e certo carater individualmente
original ¢ dela s0. A associacio de imagens que faz com que a gente lendo
estilizagio literaria de fala brasileira lembre o primeiro ou os primeiros que
fizeram isso a sério (falam “no pra do Mario” como se isso me pertencesse,
¢ ja ndo estivesse em porcentagem comovente nos romanticos do Brasil) ¢
uma associacio fatal. O problema inda esta queimando na lembranca dos
que perceberam as primeiras tentativas, estas sao rarissimas por enquanto
¢ inda ndo se generalizaram, quando a gente topa com uma logo pensa na
outra que ]ﬁ viu, ¢ associagao fatal e nio tem validade critica nenhuma
como prova de imitacdo vu]gar. E uma concordincia apenas, fulano viu
alguém trabalhar num problema e dar algumas solug¢des deste, se concorda
com elas, usa-as. Porque concorda. Se eu afirmo que “um ¢ um sio dois”
nio ¢ porque imite ninguém mas porque concordei com a verdade que o
professor de aritmética me ensinou. Se fulano escreve “que deve-se”, “Sente
nessa cadeira”, “me acho”, “vou na cidade”, “falou pra mim” etc. etc., nio ¢
porque me imite porém porque concorda com o que ele imagina verdades
da fala brasileira, ¢ que eu imitei da fala oral dos outros. Outras causas que

impedem a generalizagﬁo atual e ripida da fala brasileira:

A vaidade de querer ser o primeiro;

O preconceito do passado;

A preguica de mudar uma sinceridade do costume por uma sinceridade
nova inda sO na inteligéncia;

A falta de conhecimentos;

A preguica de aprender;

O medo da moda nio pegar e as obras perigarem niao durando;

A vontade de ser eterno e classico.

%
¥
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EVOLUGAO DA LINGUA E DA SOCIEDADE NO BRASIL

(Citar Meillet na cita, Philosophie du langage, p- 192)

Brasil colonia nos falamos o portugues de Portugal. O estilo de Santa
Rita Durio, Cliudio Manuel Gonzaga se confunde com o estilo da lingua
literaria de Portugal. Fase de absorgﬁo em que o Brasil era colonia, dominio
dominado por Portugal.

Brasil romantico, prurido de liberdade, primeira liberdade, a politica, a mais
consciente de todas as liberdades, e POr i$S0 mesmo que consciente um pouco
forgada. Nesta fase pelo milagre da libertagﬁo nos falamos o brasileiro, e a
lingua falada pelos nossos poetas, com a ligeira exce¢io de Gongalves Dias
(e assim mesmo!) ¢ a lingua falada pelo povo. Fase cadtica primitiva em
que o Brasil ¢ livre, cai no patriotismo indianista, se afasta inteiramente de
Portugal e da as tendéncias essenciais da futura fala brasileira.

Brasil civilizado. Com a segunda metade do século XIX sobretudo com o fim
do século, Brasil republicano, 0 pa{s vai se civilizando. E a fase consciente de
imitacao em que nos nos apropriamos da civilizagio alheia por imita¢do em
todos os dominios. Republicanizamo-nos das adapta¢des com a civilizacio
americana que cra republicana. No dominio da Hngua aimitacao inda ¢ mais
nefasta. Queremos falar, ndo falar bem, mas falar certo. Desprezamos os
chamados erros de gramatica dos romanticos e quisemos falar o portugués
da metropole como o ensinavam nio os escritores propriamente porém
os gramaticos de l4. Nao falamos como na fase colonial o portugués de
Portugal, dos portugueses, porém o portugués gramatical. Basta examinar
os escritores portugueses ¢ brasileiros do final do seculo XIX e sobretudo
dos primeiros 20 anos deste século XX pra notar que tem entre eles uma
distin¢do profunda de estilo, sdo inconfundiveis, os portugueses, mesmo os
mais estilizadores como Latino ou Antero de Figueiredo se caracterizando
pelanaturalidade agil e facilidade saborosa (E¢a, Fialho, Ortigao) de diccao
¢ nos pela dificuldade, pelo peso, pelo pernosticismo complicado que
chegou ao climax com certos académicos e sobretudo com certos bobos
da Revista de Lingua Portuguesa. Escreviamos mal porém nunca ninguém
soube tanto as regras gramaticais do portugués como esses escritores. Se
nao me engano foi Candido de Figueiredo que escreveu com razdo que
os brasileiros estudavam mais a sua lingua que os portugas. Essa fase de
civilizagio em que falamos conscientemente a mais desumana lingua que
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¢ possivel se imaginar, duma espécie de lingua do P, vapa planpantarpar
bapatapataspas, lingua de criacio consciente, de cultura consciente, de
expressio falsa, inteiramente divorciada das nossas condicoes naturais quer
fonéticas, quer semansiolégicas, sO se exp]ica e sO se perdoa, mesmo com
os seus maiores representantes, Machado de Assis ou Rui Barbosa, so se
perdoa pela natural evolugio, socioldgica que sofriamos e que impunha a
gente um perfodo de importacdo estrangeira, de doiramento exterior das
nossas coisas publicas. Doiramento pra inglés ver, coisa da muita precisio
num artigo novo e sem muita aceitagao no mercado como era e em muitas
Condigées inda ¢ o Brasil diante do universo. Sossegados com a aparéncia
bonita parece que agora uma fase nova principia em que a civiliza¢ao vai
ser substituida pela cultura em que sob o ponto-de-vista de lingua, passados
os exageros caracteristicos das primeiras tentativas, exageros a que a gente
¢ levado naturalmente pelo entusiasmo da descoberta, a gente voltara a
escrever a Hngua que fala, chcgando inconscientemente um dia a conjugar de
novo sob o ponto-de-vista da expressio verbal, o povo e a elite escrevedora.

(Estudos pra uma Gramatiquinha da fala brasileira)
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A Contradigio de que eu nao falo como escrevo ¢ das mais répidas, mais
tolas e pueris que conheco. Ninguém nunca nio falou como escreve. E se
qualqucr €SCTitor, Mesmo Nos mais aparentemente naturais, se a gente os
frequenta poe logo reparo na distingio que existe entre a mancira deles
escreverem ¢ a de falarem. Sempre em todos os tempos teve duas linguas,
a Hngua gcral ea Hngua literaria, aqucla falada e esta escrita. Sei que esta
distingio inda pode ser mais especializada ¢ que s10 mais numerosas ainda
as linguas simultaneas duma fala s6 porém essa divisio primeira me basta
pra argumentar. Enfim ninguem escreve como fala ¢ eu sou como todos.
Porém sucede que a maioria pra escrever veste fraque, alguns casacas ¢ o
resto o paletd de domingo, ao passo que eu me dispo até do paletd semanal.
E nio ¢ falta de educagio nio. Porque se uma tentativa destas se generaliza
toda gente creio que esta em condi¢oes de compreender que dai em diante,
maleducado vai ficar o que veste casaca, fraque ou paleto domingueiro, ao
passo que 0 em mangas de camisa ¢ que fica o que estd certo, o que esta com

todos, 0 que estd na moda. E a linguagem em mangas de camisa ¢ que fica
a lingua literaria, a lingua eternizada e a lingua nobre duma raca num dos
seus periodos. Agora que mostrei o que tem de desarrazoado nos outros
¢ em mim igualmente, mostro por onde me separo razoavelmente deles.
Alingua literaria dum povo, a lingua escrita, estilizada, enfeitada, nao passa
dum dos muitos preconceitos fatais sem os quais nao existe vida social. O que
eu fa(;o pois, e sei muito bem disso, nio é senio substituir um preconceito
por outro. Porém o meu preconceito ¢ mais util, mais humano e mais nobre.
Mais dtil mesmo do que os que ja escrevem o brasileiro das cidades cultas
ver um Ribeiro Couto, um Couto de Barros etc. porque ajudo a divulgar ea
unanimizar na gente culta ou europeamente, ou antes universalmente culta
do meu povo, os modismos, as expressoes, a psicologia da gente inculta desse
mesmo povo meu. Modismos e psico]ogia e palavras, fortes, francas virgens
¢ incontestavelmente enriquecedoras e ignoradas. Alids ¢ falso que mesmo
os dois Coutos e os mais que escrevem com a naturalidade aparente deles,
representem a fala oral da gente praciana e culta brasileira, porque esta gente
vive enchendo a boca de “pras”, de “me pareces” etc. etc. e eles jamais nio
escreveram isso. Por causa das gramaticas de Lisboa que adquiriram como
preconceito incontestavelmente portuga desde os “bancos escolares”. Minha
tentativa ¢ util. E ¢ humana porque eu generalizo numa so, universal, sem
classes, unitaria e inica, e unanime a alma do meu povo. Esses regionalistas
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ou “caipiristas” orgulhosos que escrevendo contos—da—roga botavam uma
escrita na boca dos caboclos ¢ outra limpinha ¢ endomingada nos periodos
que propriamente lhes pertenciam sio uns vaidosinhos de si. Vaidosos
embora nao ponham reparo na propria vaidade. Vaidosos pela separacio que
punham e salientavam entre os caboclos ¢ eles. E tolos nio compreendendo
a comogdo forte humana das expressoes chamadas de incultas. E frouxos
acima de tudo porque incapazes de botar maos na trabalheira ingrata, dura
¢ de inteiro sacrificio pessoal de organizar, codificar, qualificar, escolher,
fecundar e cultivar essas plantinhas do mato pra que fiquem mais cheirando,
mais brilhando e mais engrandecidas pela universalizagio. Falei de inteiro
sacrificio pessoal... Torno a falar sim porque carece que toda a gente fique
sabendo que nao tenho a minima pretensio de criar a lingua literaria de
deveras brasileira nio so6 porque sei bem conscientemente das minhas
forgas como sei que se mesmo elas fossem as dum génio guacu, nunca
nenhum geénio criou uma lingua humana porém apenas e tdo somente um
estilo pessoal e mais do que isso apenas a mao de zinco pregada na parede
da vendinha da esquina e indicando o “E por ali” dos grandes caminhos
humanos. Juro que sei que minha escritura toda morrera porque me metendo
num mato virgem sdo grandes, enormes os meus descaminhos ¢ extravios
de exageros, contradi¢oes, erros, inviabilidades. Que bem me importa isso
tudo. Me dei o destino que me competia e ¢ por isso que enquanto toda
a gente se enfara, se amola, se bestifica, se queixa e se sente infeliz eu sou
¢ proclamo que sou feliz. Eu fiz da minha arte um elemento de utilidade
transitoria e ¢ por isso que mais que todos num momento dado ou mesmo
0 tnico nesse momento eu fui o mais tradicionalmente artista de todos
os artistas brasileiros. Porque a pedra de escandalo que fui, era apenas ¢
todos perceberam isso um instinto alegre de vitalidade, uma confissao de
coragem, uma demonstracio de verdade sem acomodag¢des com nenhum
passado que nio fosse o presente. E porque se ndo fui exemplar fui uma
licdo, coisa muito mais vital, mais ardida ¢ mais humana que o exemplo.
O meu destino é esse e ¢ nobre. Meus livros morrem e eu lhes dou me rindo
sem nenhuma saudade o Requiescar”. Assim foi com o verso-livre, assim
foi quando dentro do uso a tonta do verso-livre repus o uso da metrica,

37 Trata-se da fracio da frase latina Requiescat in pace (RIP), que significa “descanse em paz”.
Cf: HOUAISS, Antonio; VILLAR, Mauro de Salles, p. 1650.
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assim foi com a nacionaliza(;ﬁo impessoa] do assunto e da inspiracao desde
Pauliceia ¢ especialmente as “Enfibraturas do Ipiranga”, ¢ ainda assim foi
com a fala brasileira de que a primeira pretensdo minha ja vem no “Prefacio”
de Pauliceia teoricamente e praticamente nos versos dela. Tudo dentre os
modernistas, se entende. Porém parece que estou reivindicando honras e
glorias... Nio foi essa minha inten¢do. Apenas pretendi mostrar que me
dei o destino da mio de zinco ou pintada das vendas e das encruzilhadas.
E POR Al Af e nao aqui entende-se. Eu mostrei direcdes e no imitagdes.
Jamais nio tive a vaidade idiota de que os outros caissem na imitacio de
mim. Porém que seguissem o caminho que me aﬁgurou bom. Bom pramim
quer dizer justo ¢ humano. Universal. Substitui pra mim um preconceito
por outro. Porem sou brasileiro e substitut dentro de mim brasileiro um
preconceito luso por um preconceito universal e humanamente brasileiro.

s

%

Todas as palavras de todas as linguas do mundo pertencem a fala brasileira.
Se entenda: a fala brasileira ¢ um meio que a gente brasileira possui pra se
fazer entender abstratamente portanto ¢ logico que um meio de expressiao
humana nio pode ser objeto de nenhum diletantismo. A lingua tem de servir,

isso carece jamais ndo esquecer. Assim quando a gente brasileira empregar
uma palavra de outra lingua essa palavra deve de ter uma justificativa
expressional ou moral. Por exemplo se observe as palavras Constatar ¢
Evoluir que falam os puristas ndo pertencem a lingua portuguesa de que
a da gente provém por linha reta. Essas palavras podem nio se justificar
cxprcssiona]mcntc porém se justiﬁcam moralmente. Pra me exprimir nao
careco de Evoluir porque possuo ja Evolucionar, nem Constatar por causa
de Verificar. Mas tem no homem certas precises obscuras ou por outra
certas transitoriedades provindas do preconceito, do habito, de muitas coisas
que sdo humanas e fatais. O erudito que se opde a elas faz papel de besta.
Devido a essas precisoes e transitoriedades as palavras evoluem, alargam ou
diminuem de significa¢do. Um ou outro cheio de leitura francesa suponhamos
que principiou estabanadamente empregando o verbo Constatar pelos seus
sucedancos portugas. Outro fez a mesma coisa no Porto. Outro em Recife
ete. ¢ tal. Quem pode afirmar mesmo que isso foi so por leviandade? Eu
nao atiro a primeira pedra nio. E possfvel que quando 0 emprego do verbo
Constatar principiou, ja seus sucedaneos portugueses estivessem (nio se pode
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explicar muitos casos psicolégicos da Semantica) estivessem restringindo
o sentido. Dai uma precisdo inconsciente porém imediata e fatal de criar
uma palavra que pudesse significar Constatar. O leitor de francés empregou
a palavra Constatar. Sucedesse 0 caso assim ou nio, o certo ¢ que tinha
indiscutivelmente precisao pra lingua humana portuguesa dessa palavra. Ela
se generalizou num atimo, e at¢ quem nio sabe frances a emprega hoje. Bom.
Eu sei portugués e sei que Constatar nao tem justiﬁcativa nos quinhentistas
que escreveram bem (aqui sindnimo inteirinho de bonito). Sei que o povo
em 1628 ndo careceu dessa palavra pra se exprimir. Sei pois coisas historicas
e gramaticais. Sou cheiode sabenga. E sei que em 1928 ]i a palavra Constatar
¢ de meu povo. Se principio combatendo esse costume, fico anti-humano,
menos expressivo e menos social. Sou pernicioso falando Verificar ou coisa
que o valha no instante em que Constatar ¢ o lugar-comum do meu povo, ¢
arealidade expressiva dele. Eu que nio tenho a mesma inconsciéncia poderei
ficar completamente satisfeito com Verificar. Poréem eu me expresso pros
outros e nio pra mim mesmo. Tem por isso pra mim a obrigagﬁo moral
de me sujeitar aos caminhos que minha gente segue. E incontestdvel essa
precisio moral de se humanizar e nio se separar do rebanho na expressao.
Hoje em dia quem falar Evolucionar por Evoluir nio passa dum pedante,
dum semostrador, dum erudito. Humanamente falando ele ¢ imoral. Quanto
as precisoes expressivas de se usar palavras de outras falas, elas sio muitas.
Por exemplo melting-pot, hall (ou hol, abrasileiradamente) futebol ete.
pertencem pra fala brasileira tanto como mio, parafuso e jagana. Aqui foi
a coisa existida e sem acepgio brasileira que justifica a expressio. Se eu falo
também: “na hora amarela no Nilo o fela sua modorrando”, bem que podia
nio empregar fela, botar um circunloquio, ou Camarada, ou Colono, ou
Camponio. Porém empregando fela a frase fica logo egipciada, muito mais
at¢ que pelo emprego do termo Nilo. Fui expressivo. E tem outros casos
ainda como at¢ o simples embate de sons... Me lembro dum maluco dum
poetastro frances que andou por aqui pornografando e que enrabichado
pela palavra luar a empregava em vez do horroroso clair de lune nos versos
dele. O poeta era ruim, os versos detestaveis porém o individuo era homem
¢ desta vez teve razdo. E uma notinha explicativa, pronto, a palavra fica
compreensivel pra transitoriedade afetiva ou artistica de caso.

XA
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De fato uma tentativa que nem a minha em parte grande vai de encontro a
um fendmeno histérico da fala humana que ja me parece possivel de terminar.
Os filologos andaram se preocupando um tempo e andam ainda em entroncar
as falas diferentes em poucas Hnguas mais e talvez seja possivel reunir estas
numa fala primitiva tnica. Se deu incontestavelmente a medida que o
mundo civilizado histdrico se alastrava uma ramiﬁcagio e desmembramento
continuo de falas raciais, coisa que com a Veriﬁcagﬁo das falas americanas ]z'l
fundamentalmente distintas das linguas neolatinas ¢ inglesa pelo espirito,
a gente pode falar que culmina nos tempos de agora. Por¢ém* como todo
apogeu jé traz na bagagem o microbio da prépria destrui(;ﬁo dele, se nota
agora ja uma tendéncia absolutamente contraria a ramificacio das falas.
A tendéncia nova principiando ¢ justamente uma concentragio e a orientagio
pravolta a umas poucas linguas somente, anglo-americano, francés, alemaio,
espanhol. O francés na arrancada final pra ramificacio universal das falas
se tornou lingua oficial do mundo. Fenomeno historico perfeitamente
explicavel que ¢ mais uma do desmembramento: careceram duma lingua que
humanizasse o mundo e como o francés por certas razdes estava na ponta,
se serviram fatalmente do frances. Porém a tendéncia pra concentragio se
manifesta e sucedeu queo francés por muitas razoes ainda perdeu a primazia
que tinha. Muitos falam levianamente que o inglés vai tomar o lugar de
lingua universal... Esta certo porém isso ¢ metade da verdade, so. De certo
que pras relacdes humanas sempre que tera uma fala mais ou menos aceita
como oficial porém isso nio basta pra explicar o fendmeno e a barafunda
concentrante de agora.

Nio ¢ o inglés s0 nio que derroca a primazia do francés poré¢m o alemio
cujas palavras também jé comparecem com muita frequéncia na fala de
outros povos, que toda a gente principia estudando mais. E o espanhol
preocupando o universo por causa do peso sulamericano etc. E possivel que
duma futura concentragio em, e sobretudo, mistura de poucas falas se venha
universalmente a adotar uma lingua tnica porém esses futuros hipotéticos nao
podem ter valor critico pra minha tese de momento. O que vale constatar ¢
mesmo so que manifesta-se hoje a tendéncia nio pra universaliza¢io duma

38 Ao continuar o texto no verso do folio, o autor nio completa a palavra, deixando escrito,
no anverso, apenas “Po-". Conjectura-se o uso do “porém” pelo teor do periodo ¢ por sua
constancia no manuscrito.
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Hngua O (inglés) porém que umas 4 ou 5 Hnguas principiam preocupando
cotidianamente o ato humano universal, a influenciarem ele portanto. Ora
diante disso, qualquer tentativa prﬁtica de mais seccionamento que nem a
formacio da fala brasileira seccionada da portuguesa ¢ mais idealismo pra
cima do mundo, e um verdadeiro esforco passadista, no valor integral deste
termo mal-usado. E nio tem duvida que ¢. Porém nio ¢ possivel a gente
nio aceitd-lo porque fendémenos desses duram séculos e atilhos de séculos e
repugna a toda realidade humana e nacional que fiquemos seccionados da
nossa realidade e esperando que o fendmeno concentrante se dé pra entio
adotarmos uma das Hnguas troncos futuras. Isto inda seria mais idealismo
ou, melhor: isto é que seria idealismo e panemice. A formagﬁo e estabilizagﬁo
duma fala brasileira até viria corroborar na tendéncia concentrante apenas
vagamente esbogada por causa que a acentuagao da mixordia implica
necessariamente a reacdo contra cla e mais uma fala implica maior precisao
de poucas Hnguas gerais que seriam entao obrigatérias pra todo individuo
universal. A tentativa de formacio completa duma fala brasileira vai de
fato contra a possivel tendéncia universal de agora porém ao mesmo tempo
ajuda essa tendéncia. E um “contra” propl'cio.

s

*

@ALIFICATIVOS

Em nossa fala (na fala da gente) o qualificativo vem quase sempre depois
do substantivo. Isso se d4 porque na nossa lingua (com excecio dos cultos
¢ semicultos) quando a gente fala as palavras inda possuem valor real e
nio puramente literario, sonoro, artistico, isto ¢ de enfeite quer ritmico
(artistificando o cadenciar da fala) quer sonoro (artistificando a melodia
da fala) quer luminoso (artistificando o colorido da fala). Assim quando o
caipira fala num “campo grande” ¢ porque o campo ¢ guagu mesmo, nio ¢
como o literato que fala em “grandes campinas” coisa que a gente 1¢ sem
refletir nem por reparo no valor modificador de “grandes”. “Campo grande”
assume pois a valéncia duma entidade substantiva, duma palavra sdem que
a parte mais geral da entidade vem na frente e a parte particularizadora vem
depois lhe comp]etando a signiﬁcagio. Eisa diferenga. @) qua]iﬁcativo nas

unhas dos literatos e dos cultos perdeu quase que todo o valor. Nio pertence
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mais pra fala, isto ¢, pra expressao duma ideia, se tornou enfeite puro.
E que a anteposi¢io do qualificativo ¢ coisa de gente culta, se pode observar
at¢ estudando certas entidades substantivas que nem “grande homem” ¢
“homem grande”, “boa mulher” ¢ “mulher boa”. Em “grande homem” e “boa
mulher” formas cultas se entende coisas subjetivas, qualidades que o povo
dira por eufemismos? Circunléquios etc. Em “homem grande”, “mulher
boa” (brasileirismo) temos qualidades fisicas, coisas objetivas, tamanho de
marmanjo e gostosura de corpo das cunhis. Embora o povo careca mais de
grandes-homens que os cultos ¢ os literatos ele nunca nio falara que Dom
Pedro 11, Catulo Cearense, Carlos Chagas foram ou sio grandes homens
porém agradeceré mais lirico ou mais objetivo, falando que “Dom Pedro
[T foi um santo” ou foi “um homem santo”, “um imperador santo”, nunca

” W

falara “um santo homem”, “um santo imperador”. Catulo sera “um cantador

” W

de marca”, “um cantador grande” (Alexandre terrivel, Castro forte), Chagas
foi “um homem bom”, “um curandeiro de primeira” etc. etc. Isso quando
venha a ter conhecimento de homens de valor tamanho...

Agora: ndo tem duvida que também muitas vezes o proprio povo emprega
0 qualiﬁcativo na frente do substantivo. Isso na maioria dos casos sucede
quando o qualificativo ¢ de expressio essencialmente abstrata, quero dizer
nio modifica objetivamente a entidade. Jamais um homem sem preconceito
nio dira “uma feia dona”, “uma boa (no sentido fisico) mulher”. Sucede
porém as vezes que fale “num bom imperador”. Porém mesmo isso ¢ raro.
Em geral quando antepde o qualificativo o povo o substantiva logo falando
que “Dom Pedro foi um bom de imperador” ou falando no “valente do
gatuno”. Tambeém antepde o qualificativo por forca expressiva, quando ele
assume uma importﬁncia excepcional: “Maria deu um baita soco na chuva

¢ caiu na prantina do amor”.

w
*

Explicar bem o que chamo de “povo”, ¢ o desprovido de qualquer preconceito

ou influéncia literaria.
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ESBOGO DE CARTA A RONALD DE CARVALHOY

A h'ngua"“ foi feita para servir. E nada mais. Até o século XIX jamais se fez
da escrita uma obra-de-arte. A lingua era o meio para construir aquelas
obras de arte que sa0 mais especializadamente da inteligéncia, isto ¢ aquelas
em que a sensibilidade ¢ desenvolvida por juizos e ideias. Assim a lingua
era direta. Nio valia por si mesma. Era ancila e servia. Assim ela conseguiu
tornar-se a mz’lquina admiravel e perfeita justamente nos pal'ses em que o
pensamento se desenvolvia melhor. A lingua Ronald tem de ser uma maquina
para exprimir nosso pensamento. E dai aparecem os estilistas admiraveis
de antes do século XIX e gque ndo cansam nunca. Porque a literatura (no

bom sentido da palavra) ¢ como a arquitetura tem de servir. Em todas as
¢pocas em que a arquitetura foi feita para servir deu maquinas admiraveis
e sublimes: no Egito, na Grécia, em certo gético, no romanico, em certo
florentino com Miguel Anjo na Sio Pedro (primitivo tragado), em certo
arabe, no teatro de Garnier, na fabrica norte-americana, em certas casas-
-de-morada alemas atuais. Quando ela foi tomada como obra-de-arte em si,
quando procuraram construir a beleza arquiteténica, a arquitetura morreu.
Ha obras belas sem divida nesses periodos mas que cansam, que se tornam
fades, cacetes enjoativas. Heidelberg, Louvre, Sao Paulo de Londres, o portal
do Maschio Angioino de Napolés, todo o gotico espanhol, todo o barroco
de todos os paises, grandissima parte das obras renascentes. Os verdadeiros,
leg{timos estilos arquiteténicos foram aqueles que nasceram da necessidade
pratica e nio do preconceito pedante de construir belo. Em vez de belo
ficou 0 bonito. Bonito incontestavel, que agrada sensualmente, que engana,
mas que cansa, que nio ¢ natural, que obriga a posi¢des incomodas, como
as cadeiras Luis XV. Porque a arquitetura ¢ um uténsil que tem de servir.
E assim que o estilo grego ¢ admiravelmente grego e o gético espantosamente
medieval. Agora vocé pegue um desses hediondos sobrados da avenida Rio
Branco e compare. Mas o Hotel Gloria com todos os seus enfeites, apesar
dos seus enfeites, ¢ belo. Por que? Porque foi feito para o que ¢. Da mesma

39  Acarta inacabada de Mario de Andrade a Ronald de Carvalho tem local e data atestados
como: 8o Paulo, secembro de 1922. Esse esbogo tem dupla natureza, pois integra a série
Manuscritos — onde se localiza A gramatiquinha da fala brasileira —, além de estar catalogado
na série Correspondéncia Mdrio de Andrade.

40 No manuscrito, a palavra “lingua” esta sublinhada a lapis vermelho.
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forma a lingua até aparecerem os Chateaubriands et caterva de todas as
linguas. Entio foi um descalabro. A lingua tornou-se arte em si. Perdeu a
expressdo direta que tinha. Foi entdo que surgiu a Literatura. A maquina
virou cadeira Luis XV. Bela? Bela, nio ha divida. Leia Chateaubriand.
Encanta. No fim de meia hora enoja. E Flaubert. E o parnasianismo. E Eca de
Queirds. E Euclides da Cunha. E todos os escritores de literatura. A literatura
assim ¢ uma arte menor. E se presta muito mais para certa compreensio
de poesia, cansativa sempre. Mallarm¢, parnasianismo. Agora pega nos
escritores diretos, que fizeram da lingua um instrumento para servir ao
pensamento. Vocé encontra entio os legitimos estilos, que nio sdo posticos,
que nio sdo cansativos. Vocé encontra Machado de Assis. Vocé encontra
o Graca da Correspondéncia, que nio sei por que malazartes escreveu com
a luz do meio-dia. No teu livro ha uma tendéncia muito grande para fazer
literatura. Cuidado. Escreve direto. Incomoda-te menos com o balanco da
frase. E menos ainda com a entrada dos violinos ¢ o solo de corno ingles.
Ja tens uma claridade excelente. SO tu entre os modernizantes, mais: sO tu
no Brasil eu vejo atualmente que possa atingir a maravilhosa perfeicao que
o Graga atingiu na Correspondéncia. S6 na Correspondéncia, obra-prima dele.
A claridade do Graga, asua calma torrencial, digo conscientemente a calma
torrencial, s6 tu as tens. Mas o Graga na Correspondéncia escreve direto. Nio
tem sendo rarissimas frases. Nao tem literatura. O estilo dele ¢ entdo a lingua-
—me’lquina que serviu as qualidades excelsas que ele possui: 0 entusiasmo, a
confianga, a vivacidade psicoldgica, o dominio sobre os exasperos sensuais
e sobretudo a claridade. Tu ¢s o herdeiro dessas qualidades excelsas. Nao
temo que te percas. Sei quem ¢s. Mas um aviso de amigo dado nunca fez
mal a ninguém. E s pensar que talvez eu venha contribuir para que atinjas
mais cedo a tua pcrfcigﬁo da-me a felicidade. Sabe com quem eume lembro
de te comparar na tua literatura (mau sentido da palavra)? Com o Menotti.
Nio falo de pensamento, ja se vé. Falo fazer literatura. Pois o Menotti ¢
muito melhor que tu. Porque tem mais sonoridade, mais sensualidade, maior
plasticidade oral. Entdo surgem aqueles contrastes de ouro e negro, de roxo
¢ verde, aqueles solados de violinos ¢ maravilhosos tutti. No fim de meia
hora cansa. Tu nio cansas porque dentro de ti ha pensamento. Mas num
livro como este, de Vulgarizagio (nio dou a esta palavra sentido pejorativo
algum, todos nos somos vulgarizadores, nio pensadores pessoais) um livro
como este, aos que ja sabem do que falas se cansam. Eu admiro com toda



Mario de Andrade

a forga os dois primeiros estudos. Sio de admiravel plano e como estavas
em terreno muito palmilhado por ti foste ao fim pelo caminho mais currto.
Asucessao dos planos nio ¢ apenas harmoniosa, ¢ a mais reta ¢ econémica.
O quarto estudo ¢ excelente. O terceiro apenas regular. E regular porque
trata bem do século XIX, senio seria sofrivel. Mas como estou mais ou menos
inteirado do que falas, quando a literatura comega tenho uma irrita¢o, um
sentimento de quem assiste a encher uma linguica. Sei perfeitamente para
que circunstincia certas pz’tginas foram escritas. Quiseste para conferéncias
a publico ignaro dos teus assuntos (México) e para celebracoes de centenario
ser amavel e agradavel. Mas eu creio que fizeste mal em ndo dar uma nota
sobre isso. Nio precisava prefacio. No fim do livro. Ronald, eu jamais agrado
por agradar, se eu agrado ¢ porque a minha verdade calha agradar, sou bruto
como provinciano e nesse ponto faco questio de nio me civilizar, deixa que
cu te diga uma vez por todas isto: tu ¢s a inteligéncia mais harmoniosa que
conheg¢o, como harmonia das faculdades intelectivas ¢s superior mesmo
ao Graga, por isso estas no dever de dar toda as tuas forcas pessoais para
dignificar o formidavel destino que Deus te deu. Tu vais ficar. Outros,
principalmente eu, somos desses que vivem aos saltos atraves das idades,
como o Egito, como os negros, como os medievais. Transitorios. Acontece
que em certas ¢pocas essas manifestacdes humanas voltam a moda, porque
as tendéncias do momento mais ou menos correspondem ao que elas
realizaram. Mas ndo tém aquela expansio firme, serena, perene que tem a
Grécia, o século XIII sua filosofia, o século XVII literario francés, o XVIII
musical alemao (isto so alguns, para explicar) ¢ homens como Aristételes,
Dante, Pascal e muitos outros. Ponho de parte a questio da genialidade
porque acho a palavra génio uma estupidez sem sentido. Os génios sio
homens como nos. Harmonia de inteligéncia como eles muitos cotidianos
tém. Nos coristas de teatro mesmo de terceira ordem encontram-se vozes
estupendas. O que falta ¢ o trabalho. Meu Deus! O génio ¢ verdadeiramente
uma longa paciéncia. Quanto a esses Goyas, Rimbauds, Nietzsches sio uns
geniosos isso ¢ que s3o: sem harmonia, algumas das faculdades criadoras
extraordinariamente desenvolvidas e todo o resto falho, pobre, mesquinho,
miseravel. Ronald, eu sei que estas na condi¢io de ser assim o homem que*

s

*

41 Escritura interrompida.
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“Onn’apas établi de lois en sémantique“” (Dauzat, La philosophie du langag@,
p- 293).

A indecisao de significado de certas palavras brasileiras por enquanto ¢ a
impossibilidade de determina-las ja. A gente s6 pode consagrar essas palavras
nas variantes de sentido que possuem até¢ que se fixem... ou desaparecam .
O fendémeno de dissimi]agio parcialmente ou essencialmente repousa num
estado psfquico: Veriﬁcagio de Mauricio Grammont (Dauzat, La philosophie

du langage, p. 294).

]osé ]oaquim Nunes no Compéndio de gmmdtica histdrica portuguesa (p. 2)
enumera as diversas fei¢des duma so lingua. Encre as faladas, de deveras a
gente pode afirmar que essas fei¢oes variam de classe pra classe, de oficio
pra oficio, a fala dos joqueis, a fala dos médicos, a fala dos fadistas, a dos
gatunos, a das mocinhas etc. ete. O engragado ¢ a gente gramatica dar a essas
fei¢oes 0o nome de “linguas” a lingua falada, a literaria etc., diferencando uma
de outra como se fossem outras tantas falas. O que prova que entre dialeto

quep q )
linguas e sublinguas tem uma confusio e entrelacamento de conceitos.

& & §
Também a fala brasileira nio ¢ diferente da portuga, ¢ apenas distinca desta.
portuga, ¢ ap

s
*

No tltimo Cap{tulo antes de “Conclusion” de Dauzat tem muitas razoes
provando o absurdo das regras em uso, o absurdo das regras em gera] etc.
Devo me aproveitar muito dele.

Principiar prefacio e durante o livro todo afirmar em refrio a minha
ignorancia da lingua portuguesa — causas: classicos ilegiveis de paus e
burrissimos em geral. Dizer as exce¢des — elogio de Frei Luis como lingua
— todos eles com exce¢io Camdes sio estilos a procura de assunto e nunca
acharam assunto —outras causas: deficiencia de estudos escolares e em seguida
a pressio da vida — defender a horas tantas os gramaticos no que, eles, tém
de bom — assim ninguém espere uma gramitica. O titulo ¢ pra atrapalhar.

%
42 Tradugio livre: Nio se estabeleceram leis em semdntica.
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Na realidade nao tém palavras que sejam integra]mente cataloge’weis dentro
dessas categorias de substantivos, verbos ¢ adjetivos ¢ mesmo advérbios
que os gramaticos inventaram. Amar, amor, amoroso, amorosamente sio
de deveras uma so palavra flexionada segundo a fung¢io que tem de exercer
pra explicar oralmente um juizo. S6 as particulas ¢ que poderio se catalogar
porque escapam a subjetividade, nio sio personalidades do discurso, sio
elos dessas persona]idades. Aqui vem pois uma interrogacio aflitiva. E os
pronomes? Sera que fazem parte das particulas?

e

*

Uma passagem ironica sobre galicismos, dizendo que somos amigos dos
franceses desque Ferdinand Jean Denis andou pelos Brasis no inicio da nossa
vida historica. Os indigenas gostavam muito dos franceses... (Diciondrio
historico geografico, p. 768) nio tem duvida que os franceses se chamavam
mairs” (organizadores) pros toupinambours. Quanto aos portugas nio
passavam de peros*, esfomeados e patetas tubardes.

w
*

Nio falar nem uma vez em regras. Nem tio pouco em normas se possivel.
Falar s6 em “Constancias”.

w
*

Aquelas palavras terriveis de Joaquim Nabuco em Minha formagdo: “A
escravidiao permanecerﬁ por muito tempo como a caracteristica nacional do
Brasil” (Joaquim Nabuco, Minha formagdo, p. 216). Escravido do preconceito
auditivo, escravidio do preconceito tradicional, e sobretudo escravidoes da
preguica e da ignorﬁncia. E escravidio da rivalidade também. Porque com
os tempos de agora quem nio tem a ilusdo de que foi o primeiro a fazer
uma coisa aqui, faz questdo de nao seguir os outros. E banca o contraditor
mesmo que a verdade esteja queimando a gente, bobos!...

s
=

43 Termo empregado 4 época da colonizagio, uma “alcunha dada aos franceses pelos indigenas
brasileiros”. Cf.: HOUAISS, Antdnio; VILLAR, Mauro de Salles, p. 1218.

44  Termo empregado como “nome que 0s indios davam aos portugueses, nos primeiros tempos
da coloniza¢ao”. Cf: HOUAISS, Antdnio; VILLAR, Mauro de Salles, p. 1478.
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Livio Andrénico, Pactvio, Névio e principa]mente Ennio sio os que
transformaram o sermo vulgaris em fala literaria, o latim que conhecemos.
Esse papel ¢ que os corajosos de hoje estdo destinados a representar (Jose
]oaquim Nunes, Compéndio de gmmdtica histdrica portuguesa, p. 3).
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Formulario das pesquisas
folcloricas — Lingua Nacional*?

[ - A Lingua

1. Vocabulario — Formar um vocabulario, o mais completo possivel, dos
brasileirismos vocabulares da regido, com as suas respectivas signiﬁcagées.

a) nomes dados ao Diabo;
b) nomes dados a aguardente;

¢) nomes dados aos animais peculiares a regido, nomes de doengas, nomes
dados aos humanos (cabra, cabrocha), as racas (caboclos, indios, bife),
aos estrangeiros (carcamano), aos oficios (carapina, engraxate, regatio),
as partes do corpo (munheca, cangote, osso do pai-Jodo por anus), nomes
de identificacao por defeito fisico, cacoete, posi¢io social ete. dados ao
individuo (Maria Cavadeira, nova-seita aos protestantes, Joio Gago etc.)
indicando os que sio depreciativos;

45 O esboco do “Formulario das pesquisas folcloricas — Lingua Nacional” surge motivado
pela convocatéria do Departamento de Cultura, dirigido por Mério de Andrade, que
prevé apublicacio de pesquisas para “maior conhecimento do povo brasileiro”, sugerindo
determinados assuntos, entre eles: “a) Lingua nacional: Vocabulario (incluindo gestos;
vocabularios profissionais; nomenclaturas de partes de objetos; interjeicoes e palavreados
de comunica¢io com animais; linguagem familiar; linguagens secretas; girias etc.). Sintaxe
— Fonética.”. Para incentivar possiveis colaboradores, o Departamento propde um prémio
em dinheiro para as duas melhores comunicagoes. Todos podem colaborar com trabalhos,
inclusive o corpo de jurados, embora impedidos de ganhar a premiagio; a comissao
julgadora compunha-se dos professores ¢ etnografos Mério de Andrade, Dina Levi-Strauss,
Samuel Lowrie, Plinio Ayrosa e Artur Ramos. Cf: ARQUIVO ETNOGRAFICO. Revista
do Arquivo Municipal. Prefeitura de Sao Paulo, Departamento de Cultura, a. 3, v. 30, dez.

1936, p. 25-30.
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d) nomes dados aos pelos dos animais domésticos (cavalo cardio-rosado
ctc.); as andaduras (cavalo trotio); as partes dos animais comidos; as
peculiaridades individuais do animal e do homem (rabico, quatrolhos etc.);

e) nomes de reconhecimento individual dos animais domésticos (o cachorro
Leao, a vaca Estrela etc.);

f) gritos usados com os animais (iscal, ecd! etc.);

g) nomes dados aos acidentes geograficos (Noruega, fundio, varjota etc.);
h) nomes dados aos ventos da regiio (sulio, noroeste etc.);

i) nomes dados as estagdes climaticas ou as suas peculiaridades (tempo das
aguas, enchente de Pascoa, chuva paraja, céu escampado etc.);

j) nomes dados aos objetos ¢ as partes dos objetos;

k) nomes dados aos trabalhos, as maneiras de trabalhar, aos instrumentos
de trabalho ¢ as partes deles;

1) as interjeicoes ¢ seus signiﬁcados.

r.1. Semantica — sentidos particu]ares tornados na regido por palavras
gerais da lingua.
> palavras-falenas — palavras surgidas de repente na regiio, por uma razio
qualquer, Vulgarizadas répido e rz’tpido desaparecidas;
> familiarismos — palavras de uso exclusivo duma familia ou poucas mais,
principalmente relativos as partes pudendas e suas fungées;
> vozes de carinho;
> de namoro;
A . . -~

> de pésames, felicitacoes etc;
> variacao nas palavras por etimologia popular;
> quantitativos indefinidos (imundicie, poder etc. pra significar muitos);

. ~ A ! / . - ~ A
> variacoes de género (a puita e o puita), aplicacdo das flexdes de género
especialmente nos comuns-de-dois e nos epicenos (crianco, estudanta);

> abundancia regional do emprego do diminutivo (adeusinho, at¢loguinho,
dorrmindinho etc.);

> os superlativos “demais” e “por demais” (Esse menino chora por demais,
Ja tui demais l4);
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> 0s aumentativos (troncudo, baludo etc.);
> varia¢des de pluralizagio (os cachorro, as paixdo, as mdes por as mios,
os bolsos por
A . oA ./
os bolsos ou a vice-versa, os miolos por os miolos etc. etc.);
> italianismos vocabulares;
. . . . . \ A
> anglicismos penetrados principalmente com o cinema (oquéi = O.K.,
. . . ! . .
gudibai e gudibi = good bye, trinque = drink;
> espanholismos produzidos principalmente pela penetragio do tango ou
pela proximidade de fronteiras (= adios, me voy, bueno);
> adjetivos substantivados ( o velho por meu pai etc.);

” W

> emprego de “mais grande , “mais maior”, “mais menor”, “pecurrucho”,

MW

“pequitito”, “pequinininho”, “poucadinho”, “mais mio”, “mais peior” etc.;
> “mais” significando “com” (eu fui mais ele por fui com ele);

> nomes dados ao dinheiro (contecos, por contos de réis, bagarotes por
milréis etc.);

. A A \ . A \ A !
> manciras de tratamento (vassuncé, vossuncé, vosmicé, vocemecé, nha,
nha etc.);

. A . . W ” el s = «“. An
> existeéncia regional do “tu” ou sua substitui¢io pelo “voce™;
> emprego de isso, essa por isto, esta (“Essa noite tive um sonho” verso
popular querendo
dizer Esta noite etc.);
> emprego de “o que” por “que” e “quem que” por “quem” nas interrogagoes;
> emprego de “pego” por “pegado” participio passado;
> emprego de “pasmo” por “pasmado” participio passado (fiquei pasmo);
> emprego de “de modos que”, “de formas que”, “de maneiras que”;
> emprego de “desque” por “desde que”;

> locucdes e particulas comparativas (ficou gue nem um homem, ou ficou
vé homem ou ficou feito um homem, ficou direito um homem, ficou talqual
um homem, ficou talqualmente um homem, ficou tal-e-qual um homem);

> signiﬁcagées de “tudo” (nodis tudo, por a1 tudo).
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2. — Fonética — Dar uma descrigio e exempliﬁcagio geral, 0 mais completo
possivel, da prontncia da regido.

a) diversas cores de cada vogal;

b) peculiaridades consonantais;

¢) conjugacio dos verbos (he-de por ha-de);

d) existéncia ou inexisténcia de silabas atonas/ mudas nas palavras graves
e esdruxulas;

¢) encurtamento das palavras proparoxitonas (chacra por chacara, abobra
¢ abobrinha, princ’pe por principe);

f) fusdo ou encurtamento de particulas do discurso ou silabas de palavras
(Eu vou no-turno por eu vou no no-turno, sodade por saudade, erisipa por
erisipela, cine por cinema etc.);

g) timbre, nasalagio etg;

h) ritmo, rapidez etc;

i) altura, variabilidade, riqueza, pobreza, monotonia da elevagﬁo dos sons
(agudos, graves, médios) e da sua intensidade (fortes, médios, pianos,
murmurantes, sussurrantes) na pronuncia geral e comum, nas ocasioes de
falar em ptﬁblico, na familia, nas paixoes (colera, amor, ironia, carinho,
cagoada), nos estados de relacio (de pais pra filhos e vice-versa, de mogos
pra mogos, de velhos pra criangas, de pobres pra ricos, de patrdes pra
empregados etc. etc.);

j) ciciosidade;

k) troca de consoantes, de vogais (ispanhol por espanhol, ingréis por inglés);
1) prondncia do 1, substituicao do r pela vogal i (pdico por porco, poblema
por problema);

m) a prom'mcia do lh (recolher e recoié);

n) transformacio do 6 em u e vice-versa (mucambo por mocambo, fon¢io
por fungdo, muinho por moinho, pueta por pocta, fugao por fogio);

o) pronuncia do s (mdchca por mosca, uj pretuj por os pretos), inexisténcia
dele para a pluralizacio,

p) tio e tiu, friu e fri-o — transformagﬁo de dissilabos em ditongos;

@) compromisso entre i e u (oiro e ouro etc.);
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” oW "

1) valor longo ou breve da primeira Vogal nos ditongos crescentes “ia”, “ie”,

(SIS TS L S "W, In

i0”, “iu”, “ua”, “ue

An

“ué” e “ui”, ocasionando o desdobramento em duas

)
silabas do ditongo, ou sua possibilidade (qui-abo, inqui-eto, mi-6lo, pi-
~0lhos, mi-udo, casu-al, pu-eta, pu-¢ra, su-ino);

s) valor longo ou breve da primeira vogal nos tritongos, ocasionando o
desdobramento ou nio do tritongo em duas silabas;

t) manifestacoes de epéntese (adevogado por advogado, abissulutamente
por absolutamente, ful6 por flor);

u) manifestacdes de assimilacio regressiva (inlustre por ilustre);
v) manifestaces de sincope (meidia por meio-dia etc.);
x) variac¢oes de “para” (pra, pra, pro etc.) sdo gerais ou nio na regiao?,

I ."d /. I 9w /ey « Ie S0
W) pronuncus ¢ ruim ou ruim! mul ou muin pOT muito’

3. — Sintaxe — Dar uma enumeragao geral e exempliﬁcagio dos brasileirismos
sintaxicos da regiio.

a) colocac¢io de pronomes;

b) variagio dos pronomes (pra mim sentar por para eu sentar etc.);

¢) exclusio dos pronomes nos verbos pronominais (sente por sente-se, cansei
muito na viagem por cansei-me etc.);

d) italianismos (somos em cinco);

¢) a expressdo “maior do mundo” ¢ sistematizada na regido como superlativo,
prasignificar “grandl’ssimo”, “muitissimo” etc., e ndo mais como comparativo?
“dei um soco maior do mundo que isso ele despenhé todinho que nem jaca”;

f) nas regioes onde persiste o “tu” segunda pessoa do singular, determinar
a flexdo verbal que o acompanha (tu vais ou tu vai), idéntica observagio
mesmo entre as pessoas cultas, em linguagem desleixadamente espontanea;

g) obliteraciao dos possessivos em casos como “na casa do sr.” (na sua casa),
“na saida Joaquim viu o pai dele” (viu seu pai), “a fazenda de vocé ja esta
colonizada” (sua fazenda) etc.;

h) emprego de “sera” interrogativo (Sera que vai chover?);
i) emprego de “enquanto que” nNo povo analfabero;

]) emprego de “quando senao quando” pra signiﬁcar de repente;
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k) concordancia de coletivos em gera], do coletivo de 1* pessoa “a gente”
(A gente vai com ele) e de 3* pessoa (Aquela gente andam com coisa);

1) lugares-comuns comparativos (ficou uma fera, chorou como bezerro
desmamado) especialmente os que de qualquer forma apresentem referéncias
locais ou regionais (esp{rito bandeirante, cara de mico);

m) emprego do presente do indicativo pelo futuro (Se voce for la, fecha

o tempo por fechard o tempo, amanhi eu vou na sua casa por irei a..., sO
me caso com ela quando..., se me oferecerem um chope, recuso). Outras
observagdes sobre a auséncia da nogio exata do tempo futuro e sua confusio
com o presente na linguagem popular analfabeta;

n) emprego do imperfeito do indicativo pelo condicional (Se voce fosse 1a,
fechava o tempo, s6 me casava com ela se... | se me oferecessem um chope,
recusava);

o) andlise geral do emprego do imperativo; emprego do indicativo nos
imperativos negativos (nao demora nﬁo!);

p)

46

A LINGUA NACIONAL

As observagdes e pesquisas sobre a lingua nacional nao devem ser feitas
exclusivamente entre pessoas das classes proletarias, entre analfabetos e
pessoas rurais. Deve estender-se a todas as classes, at¢ mesmo aos cultos,
mas sempre na sua linguagem desleixadamente espontanea e natural.
As observagdes s6 nio devem se estender aos individuos que timbram em
falar certo. Ou melhor: tem muita importancia em verificar e apontar as
vezes € casos em que mesmo estas pessoas “culteranistas”, por desatencio
momentanea pecam contra o portugucs de Portugal e das gramaticas.

46 Escritura interrompida.
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Brasileiro e portugues'

A dltima reforma ortografica da Academia deu ocasido de novo a
que se abrissem as velhas portas da secular quizilia entre portugueses e
brasileiros. Queixas daqui ¢ queixas do “outro lado de 12”. Ofensinhas daqui
¢ d’além-mar. Isso pelo menos prova que inda existe no mundo um povo
que se preocupa com brasileiro, além da ganancia capitalista. Esse povo ¢
0 portugugs.

Alias ¢ muito engragado a gente reparar como as relacdes de nagao pra
nagio que existem entre brasileiros e portugas, permaneceram extremamente
género “tamilia”. Sentimentos, ideias, conceitos que exprimem essas relag()es
estdo sempre intimamente afeicoados a espécie de relagdes de pais e filhos,
padrinhos e afilhados, tios e sobrinhos.

Desconfio que isso vem de duas coisas: do estado saudosista e reivindi-
cador que move a consciéncia portuguesa duns tempos para ca e da nossa
quase nenhuma faculdade de nos sentirmos uma nagio ¢ agirmos como tal.
E verdade que faz uns dois anos, um movimento desastrado dum jornal
literario espanhol, provocou entre argentinos e espanhéis um movimento
de briga literaria muito parecido com as rusgas familiares nossas, porém
isso ¢ exemplo raro: as maneiras de agir entre Argentina e Espanha, entre
os Estados Unidos e a Ing]aterra, s30 duma virilidade e duma liberdade
muito mais internacionais que as entre Portugal e Brasil. Diplomética,
econdmica, intelectualmente, nos e os portugueses inda vivemos quase que
sO no regime do abrago, do puxao de orelhae do presentinho de aniversario,
¢ comico. Mesmo nag¢des pequenininhas hispano-americanas, agem pra com
a Espanha muito mais nacionalmente que nos brasileiros pra com Portugal.

I Esta cronica foi publicada no Didrio Nacional, Sio Paulo, em 5 de fevereiro de 1930; compoe
ainda a coletanea Tdxi ¢ crénicas no Didrio Nacional (1976).
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Mas nio se pense que estou indicando isso como um mal pra nos. Mal
¢ ndo termos uma consciéncia nacional verdadeira, isso acho indiscutivel.
Quanto as nossas relagdes pra com os portugas, que continuem como estio,
é gostoso. Queixas, briguinhas... Portugal grita de la: “Bu sou o maior!”.
O Brasil secunda de ca: “Eu sou mais grande”. E os dois ficam feridissimos,
com uma vontade enorme de dar um bofete no outro, dizendo por dentro
uma por¢ao de palavrées, que a ctiqueta jornah’stica nao aceita.

Eu sei que Portugal ndo nos ¢ e que a gente l¢é Portugal. Sei por outro
lado que nds estropiamos o portugués que um camponio de Mesquitela
nio estropia. Sdo sempre as fatalidades que existem dentro das casas de
familia. O filho sempre teve vontade de saber mais do pai, que o pai do
filho. Simplesmente porque dentro de casa o filho ¢ claramente o que ¢, ndo
esconde nem tendéncias nem defeitos, ao passo que o pai dentro de casa
sempre foi um artista ﬁngidor, se dando persona]idade inexata, sO pra tilho
ver. Assim, sempre que fora de casa nos contam alguma coisa dos nossos
pais, a gente devora o reconto com sofreguidio. E quanto a estropiarmos a
lingua portuguesa, jamais ndo houve pai neste mundo que nio censurasse
o palavreado que os filhos trazem da enorme e didatica rua.

Eu considero a superioridade intelectual portuguesa real, embora
muito discutivel. E certo que a nossa literatura ]i ¢ mais rica, mais variada,
porém a portuguesa apresenta um fundo de cria¢do, um peso racial que nos
nio apresentamos. Percorrendo a literatura brasileira, a gente nao se livra
da impressao de que a infinita maioria dos livros sio meros produtos de
diletantismo. Podiam nio existir que nao fazia mal. Nos nos orgulhamos da
nossa poesia, incontestavelmente muito mais bonita que a portuguesa... Ace
isso prova nossa inferioridade: nio temos em que pensar, fazemos poesia.
Com exce¢io da Inglaterra, pais mais lirico do mundo como ja dizia o
autor de Os gatos, em qualquer terra de deveras intelectual, a poesia viveu
sempre na subalternidade da prosa. Enquanto formos poetas ¢ 30 milhoes
de poetas, seremos apenas filhotes de Portugal. E gostoso. E os portugueses
sdo tdo gozados!...



Exposicao de motivos'

(Lida na sessao de instalacao do Congresso, pelo professor Mirio
de Andrade, relator do Anteprojeto apresentado pela Divisao de

Expansao Cultural, do Departamento de Cultura.)

Nao sei,

Meus Senhores,

se estais bem conscientes da insensatez maravilhosa da nossa decisiao de

nos reunirmos neste Congresso da Lingua Nacional Cantada. Enquanto

a politica rosna la fora, fundando imperialismos absurdos, nacionalismos

estufados ¢ 1’1’111 ¢ uma facetas, por onde NG odiarem [ON) 1’101’1’161’15; thTZlVéS ClOS

€spagos arejados 0§ CONGressos se correspondem na insensatez aparente

da paz, do saber e da arte. E o Congresso Internacional de Folclore de

Paris, é o Congresso das Cidades e Poderes organizado por Bruxelas, é o

Congresso da Expansiao Portuguesa no Mundo, em Lisboa. E o Congresso

Conjectura-se que além da leicura do discurso, ¢ de Mario de Andrade — idealizador ¢
organizador do evento —, a autoria do texto. Cf: EXPOSICAO DE MOTIVOS. Anais
do Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada. Prefeitura do Municipio de Sao Paulo,
Departamento de Cultura, 1938, p. 707-708. O Primeiro Congresso da Lingua Nacional
Cantada, realizado nos dias 7 a 14 de julho de 1937 no Theatro Municipal de Sao Paulo,
promovido pelo Departamento de Cultura, sob a gestio do modernista, tinha como
objetivo estabelecer as normas de pronincia da lingua nacional cantada, precisamente
para a declamacio, o canto ¢ o teatro eruditos. Os congressistas escolheram a pronincia
carioca como lingua-padrio; entre as sessdes ordindrias nas areas de linguistica, musicologia,
fonética, fonologia, Mdrio expde o trabalho “Os compositores ¢ a lingua nacional” ¢ o
inclui integralmente nesses anais.
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da L{ngua Nacional Cantada, o primeiro congresso musical do Brasil, que
neste momento abre a sua semana de pesquisas e de arte, nesta, de todos
v0s, cidade de Sio Paulo.

Seja, portanto, senhores, a primeira palavra do Departamento de Cultura
neste lugar, uma palavra de paz. Seja principalmente esta primeira palavra
uma de altiva indignacio pelo contraste absurdo entre as forcas e ambicoes
humanas que procuram fazer a vida numa construg¢io de tropecos beligeros
¢ 0dios combativos, e nos que a estamos fazendo naquilo em que a vida mais
exatamente se humaniza, arte e saber. Cerrai um pouco os vossos espiritos,
senhores, na contemplacio desses ensanguentados livros que sio as historias
universais e nacionais. E certo que, ha medo, e como que envergonhados
do gasto de tempo em futilidades, de alguns decénios para ca, esses livros
mMonNstruosos jz’{ comegam a dedicar algumas piginas7 em tipo menor de
impressio, as conquistas da ciéncia e da arte; mas, apesar disso, o que sio
essas historias? Sao descrigdes de batalhas e de guerras ferozes, sao analises
complacentes de destruicoes em que, a cada palavra de paz devera entender-
-se uma raga vencida, uma nacio espoliada, uma fac¢io humilhada. A paz,
aquilo em que cada um de nos se perde escutando musicas ou escandindo
hiatos, a paz desses livros ¢ sinénimo de vitoria e de conquista sangrenta.
E tanto arte e ciéncia perturbavam a animalidade desses livros que se podem
ser de homens, poderiam ser também de abutres, de ledes ou de formigas,
tanto arte e ciéncia escandalizavam a moral dessas histdrias da irracionalidade
humana, que foi necessario escreverem-se historias especiais (a verdadeira
historia espedacada), que se intitularam, para uso dos especialistas, e ndo para
uso dos homens: “Histdria da Medicina”, “Semantica”, “Sintaxe Historica”
ou “Histdria da Musica”.

Quando Bartolomeu de Gusmio voou pela primeira vez, quando
Oswaldo Cruz sancou o Rio de Janeiro, quando Euclides da Cunha descreveu
Os sertdes ou Carlos Gomes a Fosca, nenhum sangue correu nem os homens
se odiaram mais. E se acaso, nos perfeitos momentos de humanidade vamos
em busca do Brasil e sua verdadeira significagio historica no mundo,
jamais o encontraremos na Guerra do Paraguai ou 1889, mas em Gusmio,
no Butantan, em Castro Alves ou na Sio Francisco da Sio Jodo del-Rei.

Havera, portanto, pelo menos duas maneiras de se fazer a Historia,
a maneira sensata de los Conquismdores, e a maneira insensata dos
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institutos culturais... E ¢ de crer-se também que Os Processos sejam muito
idénticos, pois que se vemos hoje, com frequéncia as pacrias milicarizarem
suas criancinhas, nio estaremos nos tambem militarizando as vogais?
A diferenga é simplesmente cronolégica. A militarizagﬁo das criangas
¢ uma ambicio de agora ja, a militarizacio das vogais constroéi futuro.
Quer isto dizer: a militarizacio das vogais estara futuramente no numero
daquelas citagoes, estara entre os Bartolomeu de Gusmao, os Manguinhos,
os Alberto Nepomuceno que dao a verdadeira significacao historica do
Brasil na legitima, na profunda, na incomparavel humanidade dos homens.
Vamos, portanto, fazer um bocado mais de Histdria do Brasil. Para isso,
sem perda de mais minuto, passo a relatar a proposta de escolha de uma
lingua-padrio para as artes nacionais da palavra, feita pelo Departamento
de Cultura da Municipalidade de Sao Paulo.






A lingua-padrao’

Fazparte da cultura duma nacionalidade a organizac¢ao consciente de seus
processos essenciais de se manifestar. Entre estes processos de manifestacio
culta estdo a linguagem ¢ a arte. Pode-se dizer que nio existe pais algum
civilizado que nio procure conhecer, estabelecer ¢ tradicionalizar as suas
manifestacoes filologicas e artisticas.

Alargueza dramatica do Brasil, os interesses e diferenciacoes regionais
de varia espécie, a pouquidade das nossas artes incipientes, ainda nio
permitiram que entre nos, tanto a Hngua do pal's como a sua linguagem
artistica se organizasse dentro dum critério culto que fosse a0 mesmo
tempo nacional e estético. A propria escritura da lingua, a ndo ser em casos
individualistas do passado, so de uns dois decénios para ca, principiou se
libertando normalmente e sem revoltas exageradas de regras gramaticais
que nio correspondiam a realidade nacional. Mais desastrosa ainda se
mostra a inctria brasileira a respeito da nossa linguagem artistica. A fala
nacional, perturbada por fortes diferenciagées fonéticas regionais, ainda
nio se definiu em suas manifestacdes artisticas, nem no teatro nem na
declamagdo nem no canto.

Naio pensa o Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada contrapor-
-se de forma alguma as diferenciacoes fonéticas de uma e outra regiao do
pais. Além das consideragdes estéticas que podem ver uma riqueza nessa
diversidade, ela antes de mais nada ¢ fatal — uma forga que nenhuma pessoa
nem entidade coletiva conseguiré destruir. O que nao se pode porém deixar a
tonta e sem nenhum cricério civilizador sdo as manifestagées eruditas da arte
de falar, que em todos os paises civilizados sio fixadas pelo consenso duma
tradicao feliz ou pela determinacio de quaisquer organismos competentes.
E sabido que na Itdlia existe uma maneira artistica de pronunciar o italiano,
no teatro ou na declamacdo. Na Franca uma longa tradi¢io do bem falar
se estabeleceu nos teatros, com o exemplo normativo da Comedie Frangaise
e do Conservatorio de Paris. Na Alemanha a linguagem do Hannover foi

I As normas que pautam a lingua-padrio cantada foram redigidas, segundo as discussoes
plendrias no congresso, pelos professores-congressistas Antenor Nascentes, Luis Heitor
Correia de Azevedo e Mdrio de Andrade. Cf.: LINGUA-PADRAOQ. In: Anais do Primeiro
Congresso da Lingua Nacional Cantada. Prefeitura do Municipio de Sao Paulo, Departamento
de Culeura, 1938, p. 55-60.
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escolhida para o teatro erudito, como a que mais correspondia foneticamente
a pureza da lingua alema.

No caso do Brasil impde-se a escolha dessa lingua-padrio a ser usada
nas artes de dizer. Quem quer frequente o teatro nacional ficara desagra-
davelmente ferido ante a diversidade de pronincias que se entrechocam
no ar. Essa diversidade deriva em parte de atores estaduanos que, trazendo
consigo suas prom'mcias regionais e nao fazendo nenhum esforgo para unificar
essas pronr'mcias em beneficio do equilrbrio ¢ daunidade fonética tornama
obra-de-arte um mistifério malsoante, irregular de estilo e de sonoridade,
muitas vezes, por isso, de penosa compreensio para o ouvinte. E que dizer-
-se entdo da quantidade de artistas, Portugueses, Espanhois e Italianos, ou
ainda mesmo Brasileiros filhos de estrangeiros, que surgem numerosamente
no palco nacional, num desprezo cego do bem dizer, e que carreiam para
a nossa linguagem sons espurios, sotaques estramboticos, desnorteando
a naturalidade e a pureza da Hngua! Se o choque de pronﬁncias regionais
constitui ja um grave defeito de ordem estética, essas prontincias estran-
geiradas sa0 um gravfssimo perigo. O teatro nacional se constitui por isso
em violento impurificador da linguagem brasileira, num péssimo exemplo,
numa licdo desastrosa, ¢ tanto mais desastrosa que amavel. E o teatro, essa
arma poderosissima de licoes e de exemplos, largado ao léu do acaso pelos
governos, manejado a pressa por artistas acossados pela precisio de viver,
tornou-se um eterno exemplo de desleixo e impureza linguistica, que erigiu
a linguagem mal falada em norma de erudi¢ao nacional. Nio ha ddvida que
os artistas do palco brasileiro se preocupam em pronunciar claro as suas
pa]avras. Mas a arte de dizer, a dicgz’to, nao consiste apenas na emissao clara
dos fonemas. Carece nio esquecer que nio existe fonema sem timbre nem
palavra sem sonoridade racial. Carece nio esquecer principalmente que uma
palavra com seus fonemas claramente batidos, muitas vezes se torna mais
incompreensivel que outra de prola¢ao mais descuidada, porém dotada de
timbre racial que a afci(_;oou.

No caso do Brasil a todas essas consideracoes de ordem estética, ainda
outra, grave, s¢ ajunta de ordem social. Pais cuja unidade se conserva
por efeitos quase de milagre pois que as razoes de religiio e de Hngua
sdo insuficientes para exp]icé—]a; p:u’s cuja perigosa vastidao geogr:’rﬁca,
cujo crescimento irregular, cujos interesses econdmicos, cujo homem
excessivamente individualista, cujos ventos climaticos, tudo tende a dispersar
numa poeira de nagdes americanas, idénticas as que tiveram a lingua ¢ a
religidao de Espanha: o Brasil encontrara porventura nessa lingua-padrio
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escolhida, que de norte a sul se normalizara no seu teatro e no seu verso
declamado, um Orgulho de consentimento nacional, um treino de disciplina,
uma organiza¢io consciente, um fator verdadeiro de unidade. Nao havera
por certo um Italiano que Ndo se ajunte a outro Italiano por mais distante em
sua prontncia dialetal ao pensar na bela lingua da Itdlia. E possivel também
imaginar que todos os Brasileiros um dia, ]i acostumados civilizadamente a
pronﬂmcia duma so 1inguagem, mais disciplinados por esse esfor(;o consciente
de unifica¢do, sintam o mesmo orgulho do Italiano, ante a nossa lingua
admiravel, convertida em obra-de-arte pelo consenso unanime de todos nos.

Resta ainda um problema a apresentar. A unido da palavra e do som
musical constitui perenemente uma das grande@ dificuldades tanto da arte
de compor como da arte de cantar. A pronuncm das palavras, a prolacio das
consoantes e das Vogms tém suas exigéncias propr1as tanto de Aambito oral
como de ruidos consonanticos. Ora estas exigéncias entram imediatamente
em conflito com as exigéncias de claridade e pureza do som musical emitido
pela voz humana e com as exigéncias da evolu¢ao melddica. E costume, por
isso, nos paises civilizados, em que existe realmente uma arte nacional de
cantar, estatuir-se uma acomodacio entre a prolacio fonctica e a emissio
musical da voz, de forma a conservar a clareza das palavras sem prejudicar
muito a pureza do som cantado. Como, de maneira geral, ¢ o canto que
se prejudica se acrescido dos ruidos extemporaneos das consoantes ¢ a
variabilidade das vogais, compensa-se este sacrificio geral da musica,
modificando sistematicamente os fonemas que mais prejudicam a pureza da
emissdo musical da voz. Evita-se com a modificacio discreta da pronuncia,
avoz sacudida e a irregularidade dos Tegistros.

No caso do Brasil o estabelecimento normalizado da promﬁncia cantada
se impde, da mesma forma e pelos mesmos motivos que a escolha da
lingua-padrio. E tanto mais, que as diferenciagdes regionais e a desatengio
a este problema da parte dos nossos cantores e professores de canto, de
colabora¢do com a precariedade ortografica da lingua, estao levando o nosso
canto erudito a maior barafunda vocal que se pode imaginar. Na realidade
as Vogais escritas correspondem muito pouco as vozes variadissimas da
pronuncia. Principalmente o “e” ¢ 0 “0” escritos, por assim dizer nido tém
em muitos casos significacio nenhuma para a pronuncia, aquele trocado
pelo “” e 0 “0” pelo “u”. Quando essas vogaus terminam palavras graves, essa
troca ja se sistematizou. Em outras ocorréncias porém, a incerteza torna-se
prodigiosamente infiel no préprio canto erudito, e ¢ comum ouvir cantores
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nacionais cantarem “ortograficamente”, cantarem como se escreve € nio como

se pronuncia, sem nenhum respeito nem pela linguagem nem pela musica.
Levado por todas estas preocupacdes ¢ animado pelo desejo de bem

servir a causa da nacionalidade brasileira nas artes da linguagem e do canto,

[apresentamos as?| Normas:

a) considerando que a irregularidade de pronincia duma lingua afeta

perigosamente as artes do dizer e do canto;

b) considerando que o estabelecimento e fixagio duma lingua-padrio vira

por um termo a anormalidade de prom'mcia que atualmente se verifica no

teatro, na declamacio e no canto da lingua nacional;

¢) considerando que a ﬁxagﬁo dessa Hngua—padrﬁo ¢ um elemento civilizador
¢ um processo de cultura;

d) considerando que a fixa¢do dessa lingua-padrio sera mais um facor
patriotico de unidade nacional;

¢) considerando que dentro das prontncias regionais do Brasil faz-se mister
escolher uma que apresente a0 mesmo tempo as melhores credenciais
nacionais, filologicas ¢ artisticas;

f) considerando que a prontncia “carioca” do Distrito Federal apresenta-se
como a mais evolucionada dentre as pronuncias regionais do Brasil;

g) considerando ser ela a mais rapida e consequentemente a mais incisiva
de todas;

considerando ser ela a que mais apresenta “conalidades proprias de
h) d d | q P « lidad prop
bastante relevo”, no dizer do professor Renato Mendonga;

i) considerando ser ela a de maior musicalidade na promincia oral, a0
mesmo tempo que da menos a impressao do “falar cantado”, na observacio
do professor Mario Marroquim;

j) considerando ser a promincia carioca a mais elegante, amais essencialmente
urbana dentre as nossas prom’mcias regionais;

1) considerando ser ela provavelmente, por ter se fixado na capital do pats,
um produto inconsciente, uma sintese oriunda das colaboracdes de todos
os Brasileiros, e por isso mesmo a mais adaptz’wcl a todos eles;

m) considerando ser ela, por ser a da capital a que os Brasileiros afluem, a
mais facil de ser ouvida e propagada € a que mais probabilidades tem para
se generalizar.
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O Primeiro Congresso da L{ngua Nacional Cantada resolve considerar
a pronﬁncia carioca a mais perfeita do p:n’s e propé—la como ll'ngua—
-padrio a ser usada no teatro, na declamagio e no canto erudicos do Brasil.
O Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada obtempera porém que
as pronuncias regionais quando sirvam para efeitos de caracterizacio, podem
¢ mesmo devem ser usadas no teatro, na declamagio e no canto regionais,
¢ mesmo, no caso de aparecerem personagens regionais no teatro erudito.
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A lingua radiofonica’

Recentemente a Diretoria Geral dos Correios e Telégrafos, a quem
incumbe na Argentina a radiodifusio, nomeou uma Comissio de Estudo e
Reorganizacio Geral do Servigo. Esta comissao dividiu inteligentemente 0
seu trabalho em varios capitulos, que nio interessa aqui saber se foram bem
ou mal tratados. Mas entre os problcma< a resolver, incluiu o da linguagcm
usada nos radios argentinos, principalmente pelos speakers, pelas pegas de
teatro radiofonico ¢ pelos tangos e demais cangdes em giria de favelas.
Nio podendo, por si, resolver com clareza o assunto, provavelmente por
impossibilidade de acordo entre seus membros, a comissio resolveu abrir
um inquérito entre as mais notaveis instituicoes culturais argentinas.
O divertido ¢ que de novo as respostas variaram de tal forma que, ao inves
de decidir, a comissio resolveu publicar todas elas! E o problema da Hngua
radiofonica castelhano-argentina ficou sem dire¢do e provavelmente o ficara
por toda a vida. Mas nio se dirige uma lingua vival...

Examinemos o inquérito. Constava das quatro perguntas seguintes,
formuladas pela comissio:

a. Devem ser aceitos na transmissio os vicios de pronuncia
correntes, ou serd necessario impor a prontincia culta?

b. Convém difundir comédias dialogadas em linguagem familiar?
c. Convém difundir teatro rural em linguagem regional?

d. Convém difundir cangoes escritas na geringonga arrabaldeira?

I Este artigo foi publicado O Estado de S. Paulo, em 3 de marco de 1940 ¢ na Revista da
Academia Paulista de Letras, em 12 de mar¢o de 1943; compde ainda a coletanea de artigos
O empalhador de passarinho (1946).
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Entre as institui¢oes consultadas estavam a Faculdade de Filosofia
e Letras, a Academia Argentina de Letras, a Inspetoria Geral de Ensino,
o Conselho Nacional de Educacio, a Sociedade Argentina de Escritores,
o Museu Social, o Circulo de Imprensa, a Sociedade Geral de Autores, o
Conselho Nacional Feminino, a A¢io Cartolica, a Sociedade de Estudos
Linguisticos etc.

Em ultima analise as respostas foram todas prudenciais, e, pelo seu tom
hesitante, bastante acacianas. Percebe-se que muitos dos respondedores,
pelos seus preconceitos tradicionalistas e culteranistas, ou por um maior
bom-senso compreensivo das fatalidades vitais, tinham vontade de recusar
tudo ou aceitar tudo. Mas nio tiveram a coragem de o fazer, com medo
do ridiculo ou de uma realidade futura que os desmentisse. Derivou disso
um grande numero de respostas acomodaticias, que impediu a comissao
de tomar qualquer medida que se aparentasse a uma decisao. Achei mais
simpaticos em seu pragmatismo destemido os grupos catolicos e femininos,
que nio se importaram de mandar bom-senso e conhecimento as urtigas,
pra resolverem de acordo com os seus interesses. Tanto mulheres como
catdlicos se demonstraram francamente conservadores e tradicionalistas. As
mulheres acharam que “¢ necessario impor as formas cultas” da linguagemee,
por julgamento unanime, afirmaram “a necessidade urgente de suprimir as
comédias em linguagem familiar assim como as cancdes escritas em giria”.
O mais admiravel ¢ terem feito excecdo para as comédias em linguagem
rural, garantindo que esta 1inguagem “¢ uma forma tipica do carater localista
dessas comedias ¢ vém sempre cheia de arcaismos nobres (sic) e expressoes
felizes”. Os da A¢io Catdlica, ainda foram mais radicais, pois que quanto as
comédias regionalistas sO as permitiram em “caso excepcional”, derivado de
“um real valor artistico”. Os tangos, “isso deveria ser absolutamente proibido”.

Afora esse negativismo pragmatico de mulheres e catolicos, os demais
foram hesitantemente liberdosos. A resposta mais clarividente foi a de
Ricardo Rojas, nem era de esperar outra coisa do grande escritor. A bem
dizer... ndo disse nada, nao respondeu. Limitou-se a dar opinides pessoais
sobre certos géneros de cangdes e prontincias argentinas, terminando com
estas consideracdes justissimas:

Desgostam-me censuras prévias e regulamentagdes em matcria

de arte. Sei que a nossa decomposicao nacional ¢ profunda, ¢
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que transcende ao radio, ao folclore e a linguagem, Tanto mais
que se se puder transmitir apenas o academicamente correto,
nao seria permitida a radiodifusao do Martin Fierro. Como se
v¢, o problema ¢ por demais complexo e depende de cada caso
particular, mais que de normas gerais. SO me ocorre lembrar,
pra concluir, que nos livros se aconselham certos remédios que
podem fazer mal aos doentes.

Amado Alonso, do Instituto de Filologia, tem estas consideragoes finais:
O pitoresco (de linguagem) estd bem como pitoresco e no seu
lugar limitado; mas fora disso todo o pessoal dos radios deve

praticar as FOI'ITIRS cultas dO llemﬁ. ¢ deve CO]SL]Z)OI’ZIT pra que se

aﬁrme no pl:lb]lCO o respeito co agrado pelo bem diZﬁl‘.

Esta resposta, sutilmente defeituosa a meu ver, sintetiza com admiravel
claridade o sentir geral dos respondedores. No fundo, como pessoas
cultissimas que sdo e acostumadas as manifestacoes cultas da linguagem,
lhes desagrada o linguajar radiofonico e desejariam proibi-lo pra todo o
sempre, salvando-se dessa forma a linguagem de Cervantes. De Cervantes
e nio a linguagem castelhano—argentina viva...

Vejamos o que ha de sutilmente defeituoso na conclusiao de Amado
Alonso. Diz ele que o “pitoresco de linguagem”, isto ¢, certos defeitos (nio
os considero absolutamente “defeitos”, sao manifesta(;(')es diferentes, fatais)
tanto de pronuncia como de vocabuldrio e sintaxe, estdo bem no seu campo
limitado. E acrescenta que fora disso “todo o pessoal de radio deve praticar
as formas cultas do idioma”. Ora, eu me pergunto: a radiofonia, a coisa
radiofonica, ndo sera também um “campo limitado”, com um pitoresco que
lhe e proprio? Alias nio se trata de “pitoresco”, trata-se de uma verdade
natural de expressdo, que aos que a no tém ¢ que parecera pitoresca.

Alingua, no seu sentido, digamos, abstrato, ¢ uma propriedade de todo
o grupo social que a emprega. Mas isto ¢ uma mera abstracio, essa lingua
nio existe. O tempo, os acidentes regionais, as profissdes se encarregam de
transformar essa lingua abstraca numa quantidade de linguagens concretas
diversas. Cada grupinho, regional ¢ profissional, se utiliza de uma delas.
Deus me livre negar a existéncia de uma lingua “culta”. Mas esta ¢ exclusiva
apenas de um dos grupinhos do grande grupo social. Essa ¢ a lingua escrita,
por exceléncia, tradicionalista por vicio, conservadora por cacoete especifico
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de cultismo. Ou de classe. Mas ja esta mais que observado que os mesmos
individuos que escrevem nessa lingua culta, muitas vezes se esquecem dela
quando falam. Essa lingua escrita ndo ¢ a mesma que a linguagem da classe
burguesa, que ¢ falada ¢ ndo tem pretensdes aristocraticas de bem falar.
E existem as linguagens dos sentimentos, que fazem um burguesinho ter
com a mulher um linguajar amoroso muito especial, ou ter tal linguagem nos
momentos de colera que jamais, como vocabulario e sintaxe, ele empregaria
na festa de aniversario da filhinha. E finalmente existem as linguagens
profissionais, a linguagem do carreiro, do sapateiro, do advogado.

Ora, existe a linguagem do radio também. O simples problema de
alcancar 0 maior nimero de pessoas, de lhes ser acessivel e as convencer a
todas, obriga o radio a uma linguagem mista, complexa, de um sabor todo
especial, a comegar pelo “Amigo ouvinte”, que da linguagem dos plﬂpitos
passou para a do radio. Uma observacio: hoje todo o radio brasileiro (pelo
menos o carioca) emprega o “vocé” em re]agﬁo ao ouvinte. Nao parece
absurdo? Qualquer académico se arrepiara com essa familiaridade quase
ofensiva, com que o speaker se dirige a pessoas que nio conhece. Mas foram as
exigéncias mesmas da radiofonia que levaram a generaliza¢io do vocé, como
tormula de tratamento radiofonico. Foram as exigéncias de alcangar 0 maior
numero de pessoas de todas as classes, foram as exigéncias de simpatizar,
as de familiaridade etc. Mas o vocé nio ¢ um tratamento absolutamente
geral no Brasil. Em certas regides, e no proprio Rio de Janeiro, a forma mais
frequente de intimidade ¢ o “tu”. Mas o vocé tinha utilidades psicologicas
¢ gramaticais que levaram, inconscientemente, os locutores cariocas a
empregz’t—lo. Era familiar, era simpatizante, mas sem €xagero de intimidade.
E além disso tinha plural, que o tu a bem dizer nio tem. O “vés” era de
todo em todo inaceitavel para a radiodifusio cotidiana, pois s6 usado na
linguagem oratoria ou perseverado desatentamente em formulas de reza.

E nem me refiro a gfria radiofonica, usada na comunicagao interna
dos estidios. Ja lembrei, neste jornal, o exotismo desagradavel da nossa
linguagem musical. Pois cantores ¢ instrumentistas de radio, muitos deles
jamais tendo lido uma artinha, estio criando toda uma terminologia
musical brasileirissima, muito mais logica que a culta. E como os fendmenos
musicais, cultos ou populares, sio os mesmos, sucede aparecerem, nessa
terminologia radiofdnica, vozes que podiam perfeitamente substituir, com
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vantagem de nacionalidade, as empregadas na termino]ogia culta.Eo €aso,
por exemplo, do “Fundo de canto”, expressio que ouvi faz pouco de um
rapaz radiofonico, pra designar uma segunda linha de polifonia, de funcio
subalterna. E admiravelmente expressiva, e nio temos nada que a substitua
na terminologia culta.

Assim, estd nascendo dentro da lingua castelhana, como dentro da
lingua portuguesa, e provavelmente dentro de todas as demais linguas, uma
nova linguagem, a linguagem radiofénica. Como a dos engenheiros, como a
dos gatunos, como a dos amantes, como a usada pela mie com o filho que
aindanao fala, essa linguagem radiofdnica tem suas caracteristicas préprias
determinadas por exigéncias ecologicas e técnicas. Nao podendo me estender
mais, termino apontando apenas a caracteristica que mais nos importa nesse
artigo. A 1inguagem radiofonica tinha que se manifestar necessariamente
anticulta, como de fato se manifesta. O radio, como a oratoria e o teatro,
mas sem possuir destes o poderoso elemento plastico, ¢ um inscrumento
de convencer. Dizem-no instrumento de educar. Prefiro dizer que ele se
utiliza, como atitude educacional, s6 do elemento de convicgao. Em sentido
muito geral e nada pejorativo, determinado pelas proprias circunstancias da
sua vida, o radio ¢ um instrumento de antuncio. Tanto anuncia uma cangao
como um ato governamental ¢, comercialmente agora, o remédio mais
eficaz contra o reumatismo. A cultura do radio, baseada no voo infixavel da
palavra falada, moldada por elementos proprios, como o da minutagem, que
tem de ser curta nio por interesses, econdmicos apenas, mas psicologicos,
de fadiga, de audicio desprovida dos elementos plasticos da oratoria etc.,
a cultura do radio jamais sera uma cultura... culta. Ora, isto leva o radio
a disputa e ainda a delimitagﬁo do que se poderia chamar, em 1inguagem
atualissima, o seu “espaco vital”. Tendo de convencer, tendo de anunciar, ¢
para o maior numero, o radio abandonou com muita habilidade poh’tica 0
seu publico mais restrito: abandonou as pessoas cultas. Nao apenas porque
eram em menor numero, mas especialmente porque as mais intelectualmente
dificeis e mais financeiramente custosas de convencer. Um exemplo basta.
Convencer a uma pessoa culta, em musica, exige grandes orquestras, apuro
de ensaios, musicistas consumados. E jamais essa pessoa ficara plenamente
convencida e satisfeita porque a transmissao jamais iguala arealidade. E entio
em filosofia, em literatura, em matematicas etc., a dificuldade era maior.
O radio ¢ por esséncia instrumento de mediana, a que podem com interesse,
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utilidade e vaidade subir as pessoas incultas, mas a que as pessoas cultas se
fatigam em descer. Foi, pois, o radio obrigado a abandonar totalmente a
parte culta do publico e anio considera-la como participante do seu “espaco
vital”. A geografia do radio nio alcanca as montanhas elevadas da cultura.
Fica-se pelos vales, pelos platds largos ¢ pelos litorais. Dai a sua linguagem
particular, complexa, multifaria, mixordiosa, com palavras, ditos, sintaxes
de todas as classes, grupos ¢ comunidades. Menos da culta, pois que desta
ele apenas normalmente se utiliza daquelas 100 palavras ¢ poucas normas
em que ela coincide com todas as outras linguagens, dentro dessa abstracao
que éa L{ngua.
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A verdade mais verdadeira deste mundo ¢ que o meu ultimo artigo
sobre a linguagcm radiofdnica, jamais eu tive inteng¢ao de escrever. Sucedeu
porém que no ato de ]angar sobre o papel, 0 artigo que vai aqui, saiu outro.
Logo depois de uns poucos metros de escritura, meu pensamento descobriu
um atalho, quis saber onde que ia parar e deu naquele abismo ousado da
linguagem radiofonica, provocada pe]as Condigées sociais do radio. Paciéncia.
A honestidade, agora, me obriga a divulgar o que tinha a dizer e nao foi dito.

No inquérito sobre o “problema do idioma na radiodifusao”, organizado
entre as mais credenciadas instituicoes culturais argentinas pela Diretoria
Geral dos Correios e Telégrafos, eu tive a impressio, tanto pelas perguntas
como pelas respostas, que a principal realidade do assunto ndo entrou nas
cogitacoes de ninguém. Nio houve uma clara e realista consciéncia de
que a linguagem usada por milhares de pessoas, j:i por si diferentes uma
das outras e ainda por cima diferenciadas por profissdes, situa¢io social
etc., ¢ necessariamente um instrumento vivo, em eterno fazer-se, a que
qualquer coisa modifica, transforma ou acrescenta. Ainda mais: nio se
levou exatamente em conta que, dentro dessa lingua total, a linguagem
culta funciona mais ou menos como uma lingua morta, de tendéncias
necessariamente conservadoras que a fixam pelo estudo ¢ a estratificam
pelo cultivo da tradi¢ao. A linguagem culta funciona bem exatamente
como durante muito tempo funcionou o latim, depois de nascerem e se
estabilizarem as linguas roménicas: era o instrumento oficial e transcendente,
grafado no papel, tnico usado entre as pessoas cultas nos seus trabalhos

I Este artigo foi publicado 0O Estado de S. Paulo, em 10 de marco de 1940 ¢ na Revista da
Academia Paulista de Letras, em 12 de mar¢o de 1943; compée ainda a coletanea de artigos

O empalhador de passarinho (1946).
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de erudicio. O individuo que dentro de casa e na rua falava o castelhano
ou o portugués vivos, escrevia em latim morto o seu livro sobre botanica.

Este ¢ muito exatamente o papel da linguagem culta dentro de uma
Hngua. E o individuo brasileiro que na rua diz “me parece” ou em casa
pede a uma visita: “Se sente, faz favor”, escrevera logo depois “parece-me”
¢ “sente-se”, isto ¢, uma lingua morta estratificada, que ele nao se pensa no
direito de mudar. Por qué? Porque essa linguagem cultaéa Hngua cujas leis
ele decorou no colégio, ¢ a lingua estabelecida e fixada pelos classicos, ¢ a
tradicao. E ainda existe uma razao mais ponderavel: ¢ que a transformacio
dessa linguagem, as modiﬁcagées introduzidas individualmente dentro
dela, podem se tornar incompreensiveis ou de impossivel aceitagio por
centenas de outras pessoas de outras regides, pra quem o trabalho também
foi escrito. Se eu escrevo umas ideias novas sobre Kant, ¢ certo que nao me
dirijo ao meu barbeiro e Compadre, nem mesmo a minha mae ou mulher,
nem talvez a0 meu amigo mais intimo, dono de todos os meus segredos desde
a infancia e atualmente corretor de café em Santos. Mas, sem sequer lhes
caber o nome, estou me dirigindo a varios professores de Coimbra, a todos
os filosofos de lingua espanhola que também conhecem o portugués. Esta
¢ a razdo mais ponderﬁvel da estratiﬁcagio ¢ imutabilidade da linguagem
culta. E uma h’ngua morta que tira da sua rigidez cadavérica as melhores
razdes de sua vitalidade.

Esta muito bem. Mas parecera imediatamente as pessoas que me
conhecem que afirmando estas faceis verdades, me coloco em enorme
contradi¢do comigo mesmo, pois sempre tenho sido em minha vida liceraria
um deslocador, um destroncador, um destruidor dessa linguagem culta,
com os meus insuportaveis “erros” de portuguds.

Mas nio ha contradi¢io alguma. O fato da linguagem culta se assemelhar
a uma lingua morta ¢ manifestar tendéncias, algumas falsas e algumas
utilitarias, para a estratiﬁcagio, ¢ apenas uma verdade facil e preliminar.
Qutras veriﬁcag()es se ajuntam a essa verdade preliminar, que, arevelia dos
individuos, obrigam a linguagem culta a ir se modificando com os tempos.
O esp{rito de épocas diferentes, as influéncias exteriores, as invengoes
novas, por exemplo, sio outros tantos elementos poderosos que modificam
cronologicamente a linguagem culta imutavel. Uma pessoa de hoje que
pretendesse usar a linguagem culta de Frei Luis de Sousa, nio o poderia



Seleta de artigos

fazer — a menos que fosse um pobre de espirito, t3o excessivamente pobretio
que nio tivesse nada a dizer. Porque o pensamento ¢ a sensibilidade de hoje
nio podem se conter dentro do vocabulario e muito menos dentro do estilo
de Frei Luis de Sousa. Mas nio quero dizer com isto que a linguagem culta
se enriquece com os tempos. Ela so pode se enriquecer dentro de uma so
¢poca e em relagdo a esta epoca. Com efeito, o vocabulario contemporanco
e o estilo atual seriam absolutamente intiteis pra Camaes. Se ele os tivesse
a mio, antes de mais nada, ndo seria Camdes! Mas imaginando a hipotese
que o fosse, isto ¢, fosse 0 mesmo génio que foi, com o sentimento ¢ a
cultura do tempo dele, ele deixaria de parte tudo o que possuimos e nos ¢
imprescindivel, pra usar apenas o vocabulario e sempre o estilo que criou.
O que hoje possuimos nio o enriqueceria.

Além destas circunstancias sociais que levam a linguagem culta a se
modificar com o correr dos tempos, ha que nio esquecer ainda os imperativos
individuais do escritor. Isto ¢ muito importante porque ¢ o que marca
melhor a cisdo da linguagem culta em duas manifestagoes profundamente
diversas: a linguagem cientificac a linguagem artistica. Esta claro que nao
¢ a mesma coisa escrever uma comunica¢io sobre a moléstia de Chagas
¢ uma pocsia de amor. As exigéncias universalistas da verdade cientifica
obrigam a linguagem culta a se estratificar o mais poss{vel, de forma a
ser imediatamente ¢ insensivelmente compreensivel a todos quantos a
praticam. Ao passo que as exigéncias individualistas da arte permitem a
linguagem artistica uma mobilidade extrema. Dentro dela, a simplicidade,
por exemplo, ndo ¢ preceito de Albalat, a que obedecem cegamente apenas
os academizantes. A simplicidade nio ¢ preceito: é qualidade que uns tém,
outros nio. Como preceito irrevogavel, ela alcanca muitas vezes o simplismo
¢ o simplorio. Eu afirmo que pregar a simplicidade como ideal de perfeicao
literaria e norma objetiva de julgamento de obras-de-arte... objetivas, ¢
uma penuria. Quando a simplicidade ¢ um atingimento de estilo, como no
Machado de Assis do Memorial de Aires, muito que bem: ¢ uma admiravel
qualidade. Porém se imagine o que seria a Simplicidade, mesmo apenas
de diccio, para um Dante, um Shakespeare, como pra um Mallarmé e um
Stephan George, pra um Euclides da Cunha como um Murilo Mendes. E pra
um Kant, de um lado, e praum Joyce, do outro! Impor a simplicidade como
garantia at¢ de profundeza, como faz Sergio Milliet (O Estado de S. Paulo,
18-X1-44), ¢ simplesmente um academismo. E dormir conformistamente
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sobre um quarto de duzia de leizinhas de mestre-escola, sem reverifica-las
a cada passo da evolug¢do das individualidades ¢ a cada objetividade de cada
obra. O quartanista ginasiano bem-comportado tambem escreve simples.
Nio por atingimento porém: por incapacidade.

E ¢ nisto que residiu a falha principal do inquérito argentino: ele
esqueceu totalmente a mobilidade da linguagem culta usada pela arte. Como
0 inquérito sO perguntava sobre a prom'mcia cultaeas 1inguagens regionais,
familiares ou arrabaldeiras, os respondedores, repudiando ou aceitando estas
linguagens, em oposicio a linguagem culta, se esqueceram de verificar que
¢ em todas essas linguagens que o artista colhe o melhor da sua expressio
literaria. Além da sua propria sensibilidade, ¢ na fonte riquissima de todas
as ]inguagens parciais de uma Hngua, que o artista vai encontrar o termo
novo, o modismo, a expressao justa, a sutileza sintaxica, que lhe permitem
fazer da sua linguagem culta, um exato instrumento da sua expressio, da
sua arte. E isto ¢ que se faz necessdrio esclarecer e compreender, porque ¢ a
fonte da eterna incompreensao e ridicula briga entre os criticos e censores de
um lado e o artista verdadeiro do outro. E é também o que faz evolucionar
a linguagem culta. Em vez (ail), o criticoide pega da poesia ou do conto ¢ o
confere pela bitola de Herculano e Garrett. Da urros. E o proprio artista,
levado pelas proprias circunstancias psicologicas da criacio, os seus interesses
de ser aplaudido e ser amado pela maioria, foge da expressio nova colhida
dos italianos da sua terra, dispensa 0 termo que lhe deu a criada e que a
sua sensibilidade exigia (pois que o lembrou instintivamente), e recoloca
o pronome ou em vez de “camardo” diz “bonde”, hesita meio desesperado,
mas como esta com inten¢des de lutar por uma cadeira na Academia, acaba
corrigindo pra “veiculo a tragio elétrica”.

Esta ¢ a verdade dnica honesta. A linguagem culta, especialmente
quando artistica, ¢ também uma lingua viva. E mesmo a tnica lingua viva
que congraga em sua entidade todas as linguagens parciais de uma Hngua.
E das outras... Ela tem o direito de empregar qualquer voz, qualquer
modismo, qualquer sintaxe. As linguagens parciais nio tém este direito.
Se em Sio Paulo, falando com minha mana paulista, eu lhe peco que va
na “camarinha” buscar meus chinelos, eu estarei tdo anarquista e pedante
como se lhe falasse no estilo de Camdes. Mas como artista, eu quero o meu
direito de empregar “camarinha” no meu conto ou na minha poesia, seja pra
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efeitos de regionalismo, seja pra efeitos de pitoresco ou de comicidade, ou
seja mesmo para efeitos de sonoridade ou de ritmo. E ainda o emprego da
palavra pode ser um simples e utilissimo fato de psicologia pessoal. Viajei
pelo Nordeste, 14 dormi em muitas camarinhas, 14 empreguei a palavra pra
me fazer mais imediatamente compreendido, 4 sonhei, 14 me iludi, 14 sofri.
A palavra pode pois surgir em mim sem necessidade estilistica nenhuma,
tlor do meu préprio jardim. E eu, como artista, tenho o direito de me
expressar com ela. Ela ¢ uma verdade que me liberta e me esclarece. Tudo
mais e falsifica¢io e falsidade. Que um portugués nio me compreenda, que
um paulista mesmo nio me compreenda?... Eu os forgarei a me compreender
se por acaso for um verdadeiro artista.

Post-scriptum — Esta claro que nenhuma destas minhas ousadias justifica a
ignorﬁmcia. O escritor ¢ o individuo que se expressa pela linguagem alfabética,
isto é,a linguagem culta. E preciso, pois, que ele Conhega pre]iminarmente
essa linguagem que lhe vai servir de instrumento de expressao. E quase
lapalissada afirmar que so tem direito de errar quem conhece o certo.
SO entio o erro deixa de o ser, pra se tornar um ir além das convengdes,
tornadas intteis pe]as exigéncias novas de uma nova expressdo. O resto ¢
academismo, ¢ ¢ interesse pessoal, nao da obra-de-arte.






A lingua nacional’

A filologia brasileira tem progredido prodigiosamente nestes ultimos
tempos. Quem, ha vinte anos atras, pegava num livro de filologia escrito por
brasileiro, noventa e nove vezes sobre cem, tinha a mesma sensagio de quem
folheia um album de retratos antigos de parentes. O parente, no caso, 0 avd
respeitavel e muito barbado, de sobrecasaca e alguma parecenga, era a bonita
lingua portuguesa. Estudos, em geral pouco originais, mas frequentemente
doutissimos, sobre a lingua que Portugal falou e fala. Quem se lembraria
nunca de citar uma sintaxe de Castro Alves, vote! Com excecio bastante
rareada dos colecionadores de brasileirismos vocabulares, tudo o mais era
a cultura dos classicos portugueses, em que a lingua se represara inutilizada
¢ fixa, incapaz de fecundar mais mundos. E isto se passava justamente no
Novo Mundo...

Tenho aqui sobre a mesa uma dezena de volumes de filologia, saidos o
ano passado ou ja este ano, ¢ ¢ 0 novo mundo. Todos eles, sem discrepancia
de um s, versam assuntos brasileiros. Mesmo quando se trata do professor
Arcy Tenorio d’Albuquerque, tao preso ao classico ¢ a tradicio, e de linguagem
tdo arrevezada, o assunto que ele buscou desta vez foi A linguagem de Rui
Barbosa (Schmidt Editor, Rio). E o professor Arcy Tenodrio d’Albuquerque
vem zangado, com razao reivindicando para o baiano o direito de um 1ugar
entre os maiores classicos da lingua. “Sobejam-lhe qualidades para ser
ocupante de posicio de realce, entre os classicos de maior renome. A sua
1inguagem é pura, quase imaculada, assaz dificil e restolhar-lhe uma falsia
entre a ofuscante pedraria valiosa com que se entretecem os seus periodos”.

I Este artigo foi publicado n'O Didrio de Noticias, em 14 de abril de 1940; compée ainda a
coletinea de artigos Vida literdria (1993).
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E, a0 acaso: “Ele enricou a nossa literatura com milentas p:’iginas que sdo
joias ofirinas”...

Ora Rui Barbosa, mesmo como linguagem, ¢ um valor brasileiro. Se
a sua sintaxe era escravizadamente lusitana, sempre ¢ certo que justo pela
sintaxe ¢ que a expressdo nacional menos se afasta das normas gerais da
lingua. Talvez mesmo seja esta a razdo que mais nos impede, por enquanto,
de chamar a linguagem falada deste lado do Aclantico, de “lingua brasileira”,
como bem observa o professor Antenor Nascentes nos seus Estudos filologicos
(Civilizacao Brasileira, Rio, 1939). Neste seu livro, o professor Nascentes (este
jz’t um valor de primeira ordem) relata o £aNnancioso caso de alguns deputados
do Distrito Federal e da também extinta CaAmara Nacional, provavelmente
jejunos de assuntos mais salvadores da patria, terem mandado chamar a
linguagem que falamos de “lingua brasileira”. Nio ¢ possivel. O bom senso
niao nos permite tomar semelhante liberdade com a ciéncia.

O proprio Rui Barbosa que foi um neologista assanhado, criou uma
prodigiosa cole¢do de vozes novas que na infinita maioria poderiam ser
inventadas por qualquer minhoto, igualmente imaginoso ¢ Verborrz'lgico.
E impossivel tomar por brasileirismo, verbos como “mitridatizar”,
“rebarbarizar”, “sobrepovoar”, em que nem um s6 elemento deixa de ser
preliminarmente luso. O senhor Tenorio d’Albuquerque pacientemente
nos mostra o jogo mirifico de prefixos, com que o baiano criava os seus
verbos novos. Alias, eu ainda me pergunto se serd justo averbar, como
“neologismos”, essas palavras inventadas de passagem por um individuo,
que, mesmo ele, nunca mais as repetira na sua vida e livros. A lingua ¢ fato
social, e 0 neologismo s6 o ¢ quando adotado por uma comunidade. Rui
Barbosa, no furor bacantico das suas objurgatérias, se servia frequentemente
da palavra inventada na hora, “cachimbear”, “verminar”, “prestimancar”,
verdadeira vircuosidade oratoria de 6timo efeito. Mas quem mais usou desses
verbos? Que comunidade os adotou? Sio antes palavras-falenas, palavras
que nascem e morrem no instante, com que todos nos... ruibarboseamos
no calor das conviccoes.

O professor Nascentes, embora num ou noutro capitulo destes Estudos
filolégicos aborde os fendmenos da linguagem, preferiu mais se conservar
no campo da historia da filologia. O seu esboco historico sobre a filologia
portuguesa no Brasil ¢ o trabalho mais completo que temos no assunto.
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Embora defensavel, nao pude comigo sem lastimar o critério adotado de s6
recensear a filologia das geragdes passadas. E certo que, de outra maneira,
o ilustre professor do Pedro II se veria obrigado a citar o proprio nome
varias vezes, pelas excelentes obras que ]i nos deu, mas para meu instinto
de justica, um esbogo historico da filologia brasileira que cala 0 nome
de Antenor Nascentes ¢ desse mestre admiravel de profundeza e agudez
critica, de honestidade e cultura que ¢ Sousa da Silveira, fica poderosamente
incompleto.

Alias, como achega ndo menos valiosa ¢ pormenorizada ao trabalho
do professor Nascentes, surgiram agora em livros os trabalhos historico-
-bibliograficos do professor Artur Neiva, sobre os vocabularios de
brasileirismos. E também o trabalho mais completo de seu assunto que
conheco.

Artur Neiva ¢ tupinélogo apaixonado. O restante do seu otimo livro
Estudos da lingua nacional (Companhia Editora Nacional, Sao Paulo, 1940) ¢
todo ele dedicado a influéncia do tupi-guarani em nossa lingua, destringando
0 signiﬁcado ea etimologia de numerosas palavras, analisando autores ¢
fatos. O ilustre cientista descansa dos seus trabalhos no estudo da lingua,
¢ o faz com uma cultura, uma visdo pritica e uma paciéncia notaveis.

Ainda no terreno da tupinologia tivemos o ano passado um manual
bastante pratico do senhor Cristovio de Mauriceia, para uso do senhor
Toda-a-gente, sobre os Nomes geogrdficos aborigenes. Nao ¢ trabalho original,
embora util para uso rapido. Nele o dicionarista, de acordo com a tradi¢io
mais corrente e renitente, considera a palavra Araraquara, tdo encontradica
em nossa toponimia, como significando “refigio de araras”. Ora ¢ contra isso
que se revoltou um nativo da cidade paulista de Araraquara, Mota Coqueiro,
pseuddnimo que ja ndo pode mais ocultar nos meios linguisticos o senhor-Pio
Lourenco Corréa. A sua Monografia da palavra Araraquara (Tipografia
Camargo, Sio Paulo, 1940), j:’{ agora em terceira edigz’lo, fortemente revista
¢ melhorada, nos vem provar que o disseminado topénimo signiﬁca “lugar
onde nasce o sol”, “morada do sol”. O acuradissimo trabalho do senhor Pio
Lourengo Correéa ¢ dos ensaios mais finos e habeis de psicologia lingul'stica
que conheco em portugués. O monografista parece que esgotou os argumentos
em favor da sua tese, mas creio que pelo menos, um ainda lhe escapou. No
lendario amerindio, creio que justamente na Amazonia, onde a palavra
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Araraquara também ocorre como nome de serrania (por desgraca irrespiravel
ndo posso ter aqui comigo, no Rio, os meus fichdarios e meus livros, para
esclarecer mais esta afirmativa) existe a crendice de que ¢ um “daimonio” ou
um feiticeiro que tira a noite ou o dia (ara) do buraco, da toca (quara). Nada
mais natural, pois, que o indio designasse, determinadamente, as furnas,
tocas e noruegas de certas serras, como o buraco onde o sol vive, “Araquara”,
nome que, pelo menos em Sio Paulo, foi mais primitivo, substituido depois
por Araraquara. Mas isto ¢ apenas um graozinho no areido de argumentos
ajuntados pelo senhor Pio Lourenco Corréa, num livro muito bem escrito,
o qual veio demonstrar que, de raro em raro, aparece algum filologo que,
além de escrever correto, escreve bem...

E por falar em psicologia linguistica, nio posso esquecer o professor
Candido Juca, Filho, que em 1933 nos deu um bom escudo sobre psicologia
como determinente de evolugio sintatica. Seu iltimo trabalho, de louvabilis-
sima paciéncia A pronuincia brasileira (Coeditora Brasilica, Rio, 1939), ensina
a prom'mcia nacional da Hngua a franceses, ingleses ¢ alemies. Ainda este
mesmo professor assina um dos trabalhos da interessantissima Misceldnea
de estudos (Rio, 1939), coordenada em 1938 pelos amigos ¢ discipulos desse
grande filologo que ¢ o professor Manuel Said Ali, em sua homenagem.
Sio trabalhos de vario valor e vario assunto, mas quase todos eles versando
problemas da lingua nacional do Brasil. E este ¢, para mim, o progresso
admiravel da ﬁlologia brasileira contemporﬁnea, a sua utilidade nacional.
Ja nio sdo mais estudos de portugués, mas incontestavelmente de lingua
nacional. Talvez a maioria dos filologos de 1920 morresse de estupor vendo
um professor do Pedro II, como o senhor Nascentes, afirmar calmamente
que a exigéncia de coloca¢io dos pronomes a portuguesa, ¢ coisa para nos
relegada a0 dominio das bizantinices anacronicas. Vencemos ja uma for-
midavel etapa. Agora so nos falta o Ppasso definitivo, que sera ver tais e tio
doutos filologos “errarem” tambeém a colocacio dos seus pronomes. “Me
parece” que nada mais poderiamos desejar entdo...
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Vai acesa em Sio Paulo a preocupacio da “lingua brasileira”; ¢ de um
classico como o senhor Mota Coqueiro, como de um novissimo como o senhor
Mario Neme, tém sido muitos este ano, nos jornais e revistas do Estado,
os depoimentos ¢ as contribui¢des a respeito deste nosso gostoso falar e
dificilimo escrever. Esta inquietacao nova, creio que em grandc parte se deve
ao discurso em que o senhor Cassiano Ricardo langou a “Hngua brasileira”
na Academia Idem, no qual, alids, com a generosidade costumeira, ele me
tratou com tanta Clcgfmcia intelectual. Achei prudcntc, portanto, retribuir
a atengao que o distinto académico me dispensou, com estes comentarios
sobre o pronome atono iniciando frase.

Ha pouco menos de 20 anos atras, quando também as minhas impa-
ciéncias de mogo me levavam a falar em “Hngua brasileira”, e nio, mais
comodamente para minha consciéncia, em “Hngua nacional” como hoje
falo, foi esse um dos problemas que mais me preocuparam. Tempo vivo
aquele, em que 0s meus préprios amigos mais sabios calam em cima de
mim por causa dos meus abrasileiramentos de linguagem... Eram discussoes
verdadeiramente angustiosas, sobretudo por causa da incompreensio e
da leviandade de julgamento que levavam os meus préprios amigos, as
vezes, a imaginar que eu estava querendo “criar” a Hngua nacional e cousas
assim. Foi uma incompreensao inicial destas que me levou a quase romper
relagées com um dos meus amigos mais queridos7 Renato Almeida, o autor
da Historia da musica brasileira. Com outro, o douto calmante filosofico
do nosso grupo, Couto de Barros, resolvemos ambos discutir na maquina

I Este artigo foi publicado 'O Estado de S. Paulo, em 7 de outubro de 1941 ¢ na Revista da
Academia Paulista de Letras, em 12 marco de 1942; compde ainda a coletanea de artigos O
empalhador de passarinho (1946).
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de escrever, evitando de vez o numeroso “Nio falei isso!” das discussoes
bocorias. Couto de Barros me apareceu a noite, sentou a minha Remington
¢ gravou o primeiro argumento. Lhe respondi do mesmo jeito. E assim se
travou uma das discussdes mais acaloradas que ]z'l tive, sem que uma O
palavrinha machucasse o ar dormido do bairro.

Mas um dos que mais me atenazaram foi Manuel Bandeira. Concordando
em prindpio comigo, me conhecendo suficientemente prando me atribuir
mais que a modéstia de contribui¢io e experiéncias pessoais, me deixava
tonto com duvidinhas e restri¢oezinhas que pingavam a cada carta semanal
que entao recebia dele, bons tempos... Uma dessas duvidas foi justamente
ade que hoje vou produzir neste artigo as provas que ajuntei. Ele achava
que eu ndo tinha direito de generalizar pra toda a série dos pronomes, o
caso do “Me parece”, que sO frequentava a primeira pessoa do singular. Mas
me sai brilhantemente ¢ o grande poeta pernambucano teve a franqueza
de reconhecer que eu estava bem escudado, embora discutisse algumas das
provas apresentadas por mim.

Porque, a meu ver, muito embora o caso compareca também na lingua
escrita de Portugal, o problema do pronome obliquo iniciando frase, nio
¢ apenas uma questdo de maitscula. Muitas vezes no proprio decorrer da
frase a tendéncia se revela. Pois nio se trata apenas de iniciar realmente
a frase, com a sua maiuscula erguendo orgulhosamente o pronome atono:
o fenémeno ¢ muito principalmente de ritmo, nao s6 de ritmo no tempo,
como também de ritmo psicolégico. Assim, num dos mais bonitos sambas
nacionais, o “Vejo lagrimas”, publicado em disco Columbia n. 22-65-B, o
cantor argumenta:

Se choras por algue¢m
Que te enganou:
“Te” conforma, pois Jesus

Também se COHFOI'ITlOLlZ.

2 Este exemplo colhido como prova constitui uma das notas de crabalho que integra o
manuscrito d’A gramatiquinha da fala brasileira. Sobre o texto da nota, o autor acrescenta
a lapis azul o termo “usado”, sinalizando a incorporacio do documento ao artigo. Mario
de Andrade procede igualmente com todas as referéncias bibliograficas fornecidas neste
artigo.
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Num caso destes, se ndo estivesse presente ao poeta € a0 cantor a
constancia ritmico-verbal brasileira, tudo o levaria a dizer “conforma-te”, nao
s0 0 movimento musical que para em som mais longo no fim de “enganou”,
como a prépria pontuacao intelectual da frase. Com efeito, terminada
uma proposicio dubitativa, o sentido do texto nio conclui sobre ela, mas
inicia outra proposi¢io que ¢ um conselho, ¢ que o sentido inteiro do texto
anterior, mesmo sem a proposicao dubitativa, era suficiente para justiﬁcar.
Mas na publica¢io impressa do texto, o poeta, a quem decerto puxaram
as orelhas, substituiu o “Te conforma” por um paciente “Tem paciéncia’...

Ja desde os tempos de Gregorio de Matos, essa tendéncia se manifestava.
Num dos sonetos ao governador Antonio Luis, ele escreve:

Com olhos sempre postos na ordindria,

“Vos” dou os parabéns...

Sintaxe que, embora gramaticalmente aceitavel, juro que muito
gramaticéide evitaria, tal a énfase com que 0 pronome enclitico, iniciando
o verso, e refugiando a posposi¢io, nos fere portuguesmente o ouvido e o
olhar. Da mesma forma, em propostas de carater enumerativo, cada uma
delas ¢ bem uma frase isolada e nio ¢ a virgula que pode nos dar satisfacao
sintaxica. Como neste passo de Darci Azambuja em No galpdo: “mas o gamba
pediu muito, ‘s’ ajoelhou, fez muita labia”... E eis mais um bom e insistente
caso popular, com o Se ¢ 0 Lhe, publicado no folheto paraibano “Conselhos
de Padre Cicero a Lampiao”™

Disse-lhe (sic) o padre: — Meu filho,
Nio persista no pecado,

Deixa a carreira dos crimes,

“Se” torne regenerado,

Se me promete deixar,

“Lhe” prometo trabalhar

Pra (sic) voce ser perdoado.

Primor de estilo pachorrentamente padresco, como se vé... Enfim ainda
a tendéncia pode ser entrevista no caso do pronome intercalado entre o
verbo auxiliar e 0 no infinito. Se observe este exemplo deliciosamente
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ofensivo, que colho no folheto da literatura de cordel nordestina, Bento, o
milagroso de Beberibe:

Fiz Romano atropelar-se (sic)
E fiz Germano correr,
Abocanhei Ugolino

I3 -~
Porém nio pude “o” morder.

Mas vamos aos casos insofismaveis. A obliquagio do pronome da
primeira pessoa do singular, quase nem merece exemplos, por todos
reconhecida como normal em nossa lingua. Nio citarei dela nenhum exemplo
popular. Mario Marroquim j:i 0s recenscou com riqueza em A lz’ngua do
Nordeste. Lembro apenas trés exemplos eruditos. Nas Minas de prata, Jos¢
de Alencar, patrono santo da lingua brasileira, faz Estacio dizer ao amigo
velho: “— ‘Me’ guiareis com a vossa experiéncia” (Garnier, volume I, p- 67).
Aluizio de Azevedo também aceita que um dos seus personagens do Cortigo
diga ao vendeiro: “— ‘M’ avie, seu Domingos!” (Garnier, p. 57). E vemos
Fagundes Varela encampar a sintaxe no Evangelho nas selvas:

Ii
— Naida! — Padre, “vos” espero, vamos.

— O que fazias, filha? — “Me” lembrava...

E ainda no Canto VI, bem psicologicamente, sio usados os dois ritmos
numa so frase: “‘Me’ interrogaste em nome do Senhor... ‘cala-te’ e escuta”.

A segunda pessoa também dara exemplos numerosissimos. “Te
vejo, te procuro” inicia Gongalves Dias uma das estrofes dos “Arpejos”,
insofismavelmente. E ainda nas prédigas Minas depmm (volume I11, p- 168),
Raquel ameaca o pai judeu: “Te denunciarei sim!” Nos Matizes (1887) F. A.
Nogueira da Gama inicia a fala da cidade do Rio se dirigindo a Sio Paulo:
“Te saudo, caipirinha”... E outro paulista da gema, Brasilio Machado, nas
suas Madressilvas de 1876, nos oferece uma poesia intitulada “Te esqueceste”,
que ¢ da maior forga... Alids, creio que foi Jodo Ribeiro quem analisou
primeiramente a diferenciagﬁo psicolégica entre o mansinho “Se sente”
nosso ¢ 0 mais imperativo “Sente-se” desses portugueses, durante varios
s¢culos acostumados a mandar nas suas colonias. Eu reconhego o valor da
psicologia organizando as sintaxes nacionais, mas tenho um pouco de medo
disso. Levaria a generalizagdes monotonas ¢ sem sabor estilistico. Creio
que o fendmeno das diferenciacdes sintdxicas ¢ muito mais um problema
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fonético de ritmo verbal. Silva Ramos (Revista de Cultura, ano 1, volume
[, p. 22) fornece argumentagio justamente contraria ao valor imperativo
do enclitico: “A mim, por exemplo, diz ele, ser-me-ia impossivel, falando
ou escrevendo, iniciar uma Proposicao por pronome 4tono, e, entretanto,
tendo uma vez, posto em ddvida a um colega que um projeto de lei que nos
interessava tivesse parecer favoravel, ele me atirou com um ‘te garanto que
ele sera aprovado’, com tal intimativa ferindo com énfase o pronome, que
confesso me senti mais garantido”... E pra acabar com o Te, colho na Revista
da Academia (fevereiro, 1933), um exemplo folclorico de Goias:

“Te” compreendo, morena
C .

Ja sei que queres dizer,

Como cangugu ou tigre,

Felizes temos de ser.

Com a terceira pessoa do singular, cito primeiro um exemplo erudirto,
o doutor Severino de Sa Brito nos seus Trabalhos e costumes dos gatichos, que
na pégina 30 assim abre um parégrafo: “Se cultivava muito milho, também
feijoes, aboboras, melancias™... Semieruditamente, um antncio de cabaré¢
paulistano avisa os concorrentes dum campeonato de tango: “Se recebem
(sic) as inscri¢oes na geréncia”. E Mario Marroquim nos fornece um exemplo
popular:
“Se” vendo o compadre pobre
Naquela vida apertada...?
No plural, a primeira pessoa ¢ reconhecida por Licio Cardoso na
boca de um homem do alto Sio Francisco, em Maleita: “Nos salve agora”.

Conheco outro exemplo impresso, num folheto recifense Historia do menino
da floresta do célebre cantador Martins de Ataide, em frase brasileira até

. /
debaixo d’agua:
“Nos” facas esta caridade,
Deus ha de lhe (sic) agradecer.
3 Unica referéncia que nao figura entre as notas de trabalho coletadas para A gramaciquinha

da fala brasileira. No entanto, busca o exemplo na leitura I’A lingua do Nordeste (1934), de
Mario Marroquim, obra em sua estante com notas marginais.
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Da segunda pessoa, além das Minas de prata (volume III, p- 400) em que
vem a pergunta: “Vos serve este meio?”, conhe¢o uma quadra paulista da
danca de Sao Gongalo (Revista do Arquivo, nimero XXXIII, p. 108) que canta:

“Vos” pego, meu Sio Gongalo,
Com muito gosto e alegria,
Aceitai esta promessa

E também nossa romaria.

Com Lhe e Lhes, ndo me ocorre exemplo, ¢ mais provavel ter eu perdido
alguma nota. Mas assim como nos Acores, nas festas do Espirito Santo, o
povo, se referindo a coroa, diz ao Imperador:

“A” coloque no altar

E junto o seu cetro lindo, ete.

(verso, alias, de origem erudita). Mota (Sertdo alegre, p. 89) colheu na boca
dum cantador o romance em que vem:

O padre disse: — “O” protejo!

protegendo com a mesma energia a sintaxe nacional. Com tudo isso, como
esquecer o epigrama de Alberto Ramos...

— Me dd! — Dé-me! — Me da! digo eu — Erra, imbecil!

Bruto! Erro em Portugal, acerto no Brasil!
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Ainda sofremos, em diversos aspectos da nossa vida cultural, com a
assombragdo do que chamo de fantasma colonial. E ¢ no plano da

ll/ngua que esscfantasmafaz seus maiores esrmgos (Marcos Bagno')

“Porém eu sei o portugués. Ou pelo menos sube.” Na sua mistura de
reveréncia e irreveréncia, seriedade e deboche, esse trechinho pleno de
maravilhas pode ser lido como uma espécie de simula da Gramatiquinha da
fala brasileira, o livro inconcluso em que um dia Mario de Andrade sonhou
sistematizar a “fala brasileira” — para depois negar que houvesse sonhado,
pois afinal lhe faltava conhecimento para se meter “nas altas cavalarias
de escrever um livro de linguagem” — e que ficou para sempre no meio do
caminho, parecendo constru¢io e ja ruina.

O meio do caminho ¢ um lugar adequado para o autor. Nio porque
cle favorecesse a ponderacio morna, a mediania — muito pelo contrario.
E que, antecipando tendéncias com seu caracteristico espirito visiondrio e
sem medo da ousadia, do passo maior que a perna que leva ao tropeco (“Vale
mais errar porém fazer do que nio errar e nio fazer”), Mario de Andrade
conjurou nessas anotacdes um futuro ainda nio inteiramente atingido: o
de uma nagio enfim unificada por uma lingua oficial que seja a lingua do
Brasil. “De que Brasil?”, ele se pergunta. “Do Brasil que por esse tempo de
entdo sera o Brasil e que eu ndo posso imaginar bem o que sera.”

I BAGNO, Marcos. Gramatica de bolso do portugués brasileiro. Sao Paulo: Pardbola Editorial,
2013,
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E signiﬁcativo que cem anos se interponham entre a presente edi(;ﬁo
da Gramatiquinha ¢ a Semana de Arte Moderna de 1922. Se rodarmos a
historia para tras a partir desta, 0 mesmo numero redondo nos depositara
na Independéncia, marco fundador da soberania poh/tica do pal's. I[sso situa
a figura imensa ¢ ocupadissima de Mario, com seus muitos bracos metidos
nas mais diversas frentes do trabalho de modernizag¢ao da cultura nacional,
bem no meio, isto ¢, numa posicdo cronologicamente equidistante entre o
comeco da viagem e o agora. Por viagem entenda-se, no caso, um processo
tumultuado, cheio de marchas e contramarchas e ainda inconcluso: o da luta
do portugués brasileiro por seu direito pleno a ser o idioma que de fato ¢é.

E claro que o autor da Gramatiquinha nio se encontrava sozinho na
empreitada. A nacionaliza¢do da lingua era uma pauta dos escritores
modernistas, como havia sido, com mais moderag:’xo, de importantes
escritores romanticos. Mais do que isso, estava no ar do tempo ¢ at¢ na
cultura de massa. “Tudo aquilo que o malandro pronuncia/ Com voz
macia ¢ brasileiro/ Ja passou de portugués”, cantava Noel Rosa num samba
de 1933 (“Nio tem traducio”). “O periodo que vai de 1920 a 1945 ¢, sem
contesta¢do, o mais denso ¢ tenso de toda a historia da lingua portuguesa
no Brasil”, afirma Edith Pimentel Pinto no livro* em que compila artigos
daquele periodo sobre um objeto designado por nomes tio diversos como
brasileiro, fala brasileira, lingua brasileira, lingua nacional, idioma nacional,
l{ngua pdtria, lf11gua verndcula, portugués brasileiro, brasilina (como propés
Monteiro Lobato) ou brasiliano (na preferéncia de Roquette Pinto). Com a
nomenclatura, variavam também as ideias sobre o grau de autonomia que
teria a variante brasileira em relagio ao portugués curopeu.

Nao poderia ser diferente, dada a Complexidade 1ingu1’stica da matéria.
Se o elenco da peca era vasto e os pontos de vista, multiplos, ¢ provavel que
nenhum outro personagem do drama tenha ardido na chama da causa com a
mesma febre do autor de Macunaima - livro de 1928 que, buscando integrar
falares das mais diversas regioes brasileiras numa sintese anarquica, serviu
de vitrine para grande parte da pesquisa vocabular que Mario de Andrade
empreendia em livros, imprensa, correspondéncias, viagens, conversas.
A questido lhe parecia a0 mesmo tempo existencial e civica. Enquanto nio

2 PINTO, Edith Pimentel (Org.). O portugués do Brasil: textos criticos e tedricos, 2: 1920-1945:
fontes para a teoria ¢ a historia. Sao Paulo: Edusp, 1981.
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se unificasse pela Hngua nacional o Brasil seria, para ele, nada além de uma
“pseudonacio”.

E por isso que, correndo o risco de esticar um pouco além da conta a
metafora do meio do caminho, podemos afirmar quea ﬁgura altae desajeitada
daque]e jovem poeta paulistano esta até ho]'e plantada ali, a beira da estrada.
Como a “mio de zinco pregada na parede da vendinha da esquina”, na
curiosa imagem cunhada por ele mesmo, indica a diregz’to para os falantes
que vém depois. Nio faz isso porque seus argumentos sejam cientificamente
solidos ou o colecionismo de usos e costumes linguisticos que empreendeu,
exaustivo ou metddico. E sobretudo a temperatura emocional de seu texto
que, vista de hoje, parece mais atual do que nunca.

Com mais método, paciéncia e conhecimento de causa trabalhavam
naquele momento sobre o vocabulario da lingua brasileira nomes como
Amadeu Amaral, Antenor Nascentes e Mario Marroquim. Mario de Andrade
estava pronto a reconhecer a primazia dos especialistas: “Fui obrigado a me
meter num desproposito de assuntos ¢ por isso ficar na epiderme de todos
eles”, desculpa—se. Contudo, num movimento tl'pico, daum jeito de virar do
avesso a humildade extrema para, num passe de magica, transforma-la em
orgulho pimpao. E o que faz logo na abertura do preficio da Gramariquinha:

Outros ¢ que deviam escrever este livro e tenho consciéncia de
que um diaa gramética da fala brasileira serd escrita. Porém certas
considera¢des se nao desculpam ao menos explicam o meu topete.
Outros deveriam escrever este livro, ndo tem duvida, porém o
certo ¢ que ninguém se abalancou a escrevé-lo. Inda mais: temos
livros valiosos, como Lingua nacional de Joao Ribeiro, O dialeto
caipira, de Amadeu Amaral, que sdo verdadeiros convites para
falar brasileiramente. Porém os autores como idealistas que sao
¢ nao pr;iticos7 convidam, convidam porém principiam nao
fazendo o que convidam. Eu tive a coragem ¢ ¢ o que explica o

meu valor funcional na literatura moderna.

Estudiosos ja apontaram que a Gramatiquinha tem valor desigual quando
tomada nos termos de uma ciéncia linguistica que dava seus primeiros passos
no pais — e que seu auror, autodidata esparramado, nio dominava. E provavel
que a obra projetada por Mario nem mesmo pretendesse ser compreendida
desse modo: na instigante leitura proposta pela professora Aline Novais
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de Almeida, organizadora desta edi(;io, trata-se antes de mais nada de um
empreendimento poctico. Eu acrescentaria a isso uma dimensio politica,
panfletaria, condizente com o papel assumido por Mario como agitador
cultural. No “Preficio interessantissimo”, manifesto que escreveu para
acompanhar os poemas de Pauliceia desvairada (1922), ele ja tratava da lingua
em termos semelhantes: “Pronomes? Escrevo brasileiro. Se uso ortografia
portuguesa ¢ porque, nio alterando o resultado, da-me uma ortografia”.

Sinuoso em re]agio a0 projeto da Gmmatiquinha, que afirmava para logo
negar e vice-versa, Mario chegou mesmo a dizer que se tratava de obra de
ﬁcgﬁo: “Este ¢ um livro de ﬁcgz’to e ninguém nao aprende gram:itica nele, ¢
16gico”. Em outros momentos, dava a entender que nunca tivesse pretendido
escrevé-lo — manobra diversionista em que seu amigo Paulo Duarte nio
acreditava nem por um minuto: “Ja se afirmou que Mario de Andrade jamais
cogitou fazer este livro. Isto ¢ desmentido desde que anunciado como livro
em preparacio em vdrias de suas obras e todos aqueles que conviveram com
Mario de Andrade sabem que a Gmmatiquinha era um dos projetos mais
vivos dele™.

Se traz lacunas, hesitacoes e deslizes no varejo das teses linguisticas sobre

0 que constituiria o portugués brasileiro, parece evidente que no atacado

— nas intui¢des, na verve, na revolta e na paixio, sobretudo nesta — a obra

inacabada de Mario de Andrade sobre a “fala brasileira” continua capaz

de inspirar quem trabalha para descolonizar consciéncias e encurtar uma

distancia que, tanto tempo depois, insiste em se¢ perpetuar entre direito e

fato. Tanto no sistema de ensino quanto no senso comum, vai perdurando

o abismo entre uma norma-padrio idealizada, lusofila e em grande parte

arbitraria, e a Hngua de sabor brasileiro — tenha o nome que tiver, portugués

brasileiro ou brasileiro s6 — que ha séculos falamos ¢ escrevemos na vida

real, at incluidos falantes com elevado grau de instrucio. Mario chamava
essa luta de “movimento de libertagﬁo necessaria”:

Nesse monstrengo politico [o Brasil] existe uma lingua oficial

Cmprcstada (§ quC nao GCrCSCnta nem a pSiCOlOgia7 nem as

tendéncias, nem a indole, nem as necessidades, nem os ideais

do simulacro de povo que se chama o povo brasileiro. Essa

lingua oficial se chama lingua portuguesa e vem feitinha de

3 DUARTE, Paulo. Mdrio de Andrade por ele mesmo. Sao Paulo: Todavia, 2022.
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cinco em cinco anos dos legisladores lusitanos. O governo
encomenda gramdticas de 14 e os representantes da nossa
maquinéria poll’tica, os chamados empregados pdb]icos que
com mais acerto se chamariam de empregados governamentais,
presidentes, deputados, senadores, chefes-de-se¢io ete. etc. ete.
s30 martirizados pela obrigacao didria de falar essa coisa estranha
que de longe vem. [...] Escrevem-a também os escritores, casta
hedionda de falsarios pedantes que malempregam os dotes de

inteligéncia e de lirismo que possuem.

Por trechos como esse, compreende-se quem corra o risco do ana-
cronismo e tente vestir Mdrio com o jaleco de um sociolinguista avant la
lettre, precursor de um campo de estudos que so se constituiria a partir de
meados do século passado, quando o autor da Gramatiquinha ja estava morto.
Certas antecipagdes sdo mesmo impressionantes. Quando defende o verbo
“constatar”, um galicismo, das acusacdes dos puristas, Mario demonstra
uma lucidez que em seu tempo era incomum até entre escritores de mente
aberta: “Sei que 0 povo em 1628 nio careceu dessa palavra para se exprimir.
[...] E sei que em 1928 ja a palavra Constatar ¢ de meu povo. Se principio
combatendo esse costume, fico anti-humano, menos expressivo ¢ menos
social”.

Indo além da condenagdo racional do purismo, acrescentava que
ser contra o uso de palavras como aquela era fazer “papel de besta”. Nio
hesitava sequer em invocar um argumento moral: “Humanamente falando
ele [0 erudito purista] ¢imoral”. O tempo lhe deu razio. Ha muitas décadas
nao ocorre a ninguém negar ao verbo “constatar” — como a tantos outros
estrangeirismos perfeitamente aclimatados — documentos de cidadania
na lingua portuguesa. Mesmo assim, argumentos como aqueles de Mario
precisariam ser novamente invocados por linguistas brasileiros tempos
depois, em reagio ao estapafurdio — e felizmente malogrado — projeto de

lei 1676/1999, do deputado Aldo Rebelo®.

Impressionado com essas ¢ outras tiradas da Gramatiquinha, decidi
perguntar a um dos mais destacados sociolinguistas brasileiros o que ele
pensa da ideia de que Mario de Andrade intuiu antes da hora alguns dos

4 FARACO, Carlos Alberto (Org.). Estrangeirismos: guerras em torno da lingua. Sao Paulo:
Parabola Editorial. 2001.
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fundamentos de sua especialidade. Descubro sem surpresa que o autor
do best-seller Preconceito linguistico concorda entusiasticamente com esse
juizo: “Mario de Andrade era um cara muito inteligente, muito perspicaz,
e muito do que a sociolingufstica ia dizer depois ele disse: que nao existe
lingua uniforme, que a lingua varia de acordo com a classe social, o lugar
de origem, o estilo de fala...”, me disse Marcos Bagno em entrevista por
telefone. “Valeria a pena fazer um trabalho sobre o Mario na perspectiva
da sociolinguistica variacionista, mas vou deixar isso para a juventude”,
acrescentou, rindo.

Mais do que lingufstica ou mesmo poHtica, a questao da fala brasileira
ganha com frequéncia, para o autor da Gmmatiquinha, contornos morais
¢ existenciais:

Nio se trata de reagdo contra Portugal. Trata-se duma
independéncia natural, sem reivindicacoes, sem nacionalismos,
SEm antagonismos, simplesmemte7 inconscientemente. Nao se
trata de reagir. Trata-se de agir, que ¢ muito mais viril e mais

nobre. Se trata de “ser”. O brasileiro tem o direito de ser.

Ora, o “direito de ser” tem uma forca filosofica que se impoe sobre
todas as outras. Dando um breve mergulho etimologico na palavra “paixao”
(ligada ao grego pathos, sofrimento, como na Paixdo de Cristo), voltamos
a tona com a tese de que o tom apaixonado de Mario nessas notas traduz
uma dor profunda. Sua formacio catdlica ¢ devota nio parece alheia ao
modo como ele equaciona expressao verbal e alma, nem ao ar de martir que
assume quando se declara pronto a oferecer a propria obra em sacrificio
para nos salvar da falsidade suprema — a de sermos forcados a nos expressar
numa lingua que nao nos traduz:

Juro que sei que minha escritura toda morrera porque me metendo
num mato virgem sdo grandes, enormes os meus descaminhos ¢
extravios de exageros, contradicdes, erros, inviabilidades. Que
bem me importa isso tudo. [...] Eu fiz da minha arte um elemento
de utilidade transitoria e ¢ por isso que mais que todos num
momento dado ou mesmo o tinico nesse momento eu fui o mais
tradicionalmente artista de todos os artistas brasileiros. Porque
apedra de escandalo que fui, era apenas e todos perceberam isso

um instinto alegre de vitalidade, uma confissio de coragem,
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uma demonstra(_gio de verdade sem acomodag()es com nenhum
passado que nao fosse o presente. [...] O meu destino é esse e ¢
nobre. Meus livros morrem e eu Thes dou me rindo sem nenhuma

saudadc [¢] Rc‘quic‘scat.

Mario de Andrade adoeceu de Brasil. Ao seu modo intenso, messianico,
paternal e abrangente, buscou se fazer nada menos que um instrumento
que facilitasse o nascimento de uma nacio. Sonhou parir ou a0 menos
auxiliar no parto de uma alta cultura de matriz popular verdadeiramente
brasileira, coisa gigantesca ¢ de bordas indefinidas da qua] a Hngua teria
de ser, naturalmente, uma dimensio crucial. Me parece inegavel que,
como observa Edith Pimentel Pinto, a Gramatiquinha “acusa as marcas dos
ideais e a feigio dos propésitos de Mario de Andrade”, mas talvez se deva
acrescentar que acusa também os sintomas de um profundo padecimento.

Mesmo quando se oferece como martir, o gesto de Mario ¢ antes de
tudo artistico. Suas reflexdes lingu{sticas estavam enraizadas na estética.
Ele acreditava que o pape] da literatura modernista seria o de — cada
escritor estilizando a seu modo o jeito brasileiro de falar — ir aos poucos
pavimentando o caminho para que os gramz’tticos do futuro pudessem por
fim sistematiza-lo.

Bem que matutei e trabalhei pra dar pro meu estilo novo formas
que organizassem-o. Se cada um fizer tambem das observagoes
¢ estudos pessoais a sua gramatiquinha muito que isso facilicara
pra daqui a uns cinquenta anos a salientar normais gerais, nao
s6 da fala oral transitoria e vaga porém da expressao literaria

) . T . .
impressa, isto ¢, da estilizacio erudita da linguagem oral.

Afinal, concluia, essa cstilizagio “é que determina a cultura civilizada
duma raca sob o ponto de vista exXpressivo. Lingu{stico”. A aposta na arte
literaria como manancial de abonag¢des representava um calculo sensato e
condizente com a histdria universal das grama’ticas desde a Antiguidadc.
E deve ser registrado que a literatura brasileira caminhou decisivamente
nessa dire¢do, embora a radicalidade com que, aquela altura da vida, Mario
de Andrade “deformava” seu estilo para abrasileira-lo lhe tenha rendido
reprimendas ¢ narizes torcidos de colegas que viam naquilo um exagero.

5 PINTO, Edith Pimentel. A gramatiquinha de Mario de Andrade: texto ¢ contexto. Sao Paulo:
Duas Cidades; Secretaria de Estado da Cultura, 1990.
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Manuel Bandeira foi um de seus amigos mais criticos, e o debate que travaram
sobre o brasileirissimo uso do pronome obliquo em inicio de frase, que ja
estava presente em Jos¢ de Alencar, inspira a deliciosa cronica “Baile dos
pronomes”, incluida neste volume.

Numa carta pessoal, Guimaraes Rosa iria mais longe, apontando no
estilo de Mario “o desejo de ‘abrasileirar’ a todo custo a lingua, de acordo com
postulados que sempre achei mutiladores, plebeizantes e empobrecedores
da lingua, além de querer enfeia-la, denotando irremediavel mau gosto™.
Reconheca-se que o proprio autor da Gramatiquinha se tornaria mais
conservador com o passar do tempo, tanto nas formulac¢des teodricas quanto
na prética da escrita. Seja como for, a literatura brasileira dos tltimos cem
anos pode ser acusada de muita coisa, menos de negligenciar a estilizacio de
uma certa coloquialidade. E no entanto o futuro seria um pouco diferente
do que Mario imaginava: também aqui o gesto se deteve, inconcluso.

No meio do caminho tinha, por exemplo, a famosa pedra de seu amigo
Carlos Drummond de Andrade: “No meio do caminho tinha uma pedra/
Tinha uma pedra no meio do caminho” (“No meio do caminho”, poema do
livro Alguma poesia, de 1930). Aquele “ter” impessoal abonava um uso familiar
disseminado entre falantes brasileiros de todos os estratos socioeducacionais
— e que, apesar da chancela do maior poeta da nacionalidade, permaneceria
empacado no meio do caminho da aceita¢io pela gramatica culta.

Sim, o sé¢culo XXI vai envelhecendo ¢ a pedra gramatical de Carlos
ainda esta la, feito o monolito do filme 2001, uma odisseia no espago, a nos
desafiar. Experimente qualquer jovem brasileiro escrever em sua redagio de
vestibular que “tinha uma pedra no meio do caminho” para ver o que lhe
acontece. A subversio casuistica do velho critério de Validagfxo gramatical
pelos classicos revolta o linguista Carlos Alberto Faraco, que lembra os
cascudos gramaticais aplicados por Napoleio Mendes de Almeida em
Drummond e pergunta: “Como promover positivamente a lingua se at¢
nossos monumentos literarios sao assim achincalhados?””. O autor tem
sido eloquente em seu alerta contra o que chama, num trocadilho feliz, de

6 Carta de 03/11/1964 a Mary Lou Daniel. Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP
— Fundo Joao Guimaries Rosa: JGR-CC-01,64.

7 FARACO, Carlos Alberto. Histéria sociopolitica da lingua portuguesa. Sao Paulo: Pardbola
Editorial, 2016.
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norma curta, “essa colegﬁo de preceitos categéricos que se autojustiﬁcam,
que recusam a norma real, que desmerecem o trabalho dos escritores, dos
bons dicionaristas e gramaticos e que excluem qualquer diversificacio de
suas fontes™.

Aparentemente, nio hd forga, entre nos, que quebre a norma curta
como referéncia ideoldgica. Nio foram suficientes a critica ¢ a
pratica dos escritores modernistas na decada de 1920 ¢ dos que
vieram depois. Nio tem sido suficiente a pesquisa sistematica,
pe]a 1ingu1'stica brasileira Contemporfmea, de nossa norma
culta/comum/standard falada e escrita. Nao tem sido suficiente
o trato mais arejado e flexivel que nossos melhores gramaticos
tém dado aos facos da lingua culea, reinterpretando preceitos

da nossa tradicao gramatical.

O resultado ¢ aquilo que Faraco diagnostica como “esquizofrenia
linguistica”, mal de um pais que fala ¢ escreve numa lingua mas reverencia
outra, abstrata e irreal. E que, claro, “erra” o tempo todo chundo 0s
critérios arbitrarios de uma norma—padrﬁo fixada no século XIX, quando
o conservadorismo derrotou de forma acachapante os primeiros arroubos
autonomistas dos escritores romanticos, assustando as elites brancas do
jovem pafs com a ameaga de que o portugués virasse precogués. E essa a
ideologia linguistica ainda em voga, que permeia salas de aula, consultorios
gramaticais, equipes editoriais de revisio e provas recheadas de pcgadinhas,
levando nove em dez brasileiros a acreditar na falacia cémica de que “o
portugués ¢ a lingua mais dificil do mundo”.

Transtorno dismorfico corporal ¢ um distirbio que faz pessoas sem
nenhum problema estetico, frequentemente at¢ mesmo muito bonitas, se
verem como um catalogo de imperfeicoes fisicas, com riscos sérios a saude.
O Brasil sofre de um mal andlogo, o transtorno dismérfico linguistico.
A gente se olha no espelho da lingua e nio gosta da imagem refletida ali.
Fazer harmonizagﬁo facial com injecoes diarias de anglicismo ¢ uma das
respostas a0 problema. Suspirar por um passado alternativo — “Ah, por que
nio fomos colonizados pelos holandeses...” — ¢ outra.

8 Idem. Norma culta brasileira: desatando alguns nds. Sao Paulo: Pardbola Editorial, 2008.
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Talvez seja o caso de lembrar que estamos em 2022. E justamente essa
lerdeza, essa demora, esse meio do caminho eterno que da atualidade a
furia santa do Mario da Gramatiquinha, levando-a a soar mais pertinente a
ouvidos de hoje do que a moderag¢io adquirida pelo autor em seus artigos
linguisticos da maturidade. Corta para Marcos Bagno:

At¢ hoje, quando as pessoas dominadas por esse fantasma [o
fantasma colonial] fazem alguma comparagio entre o portugués
brasileiro e o portugués europeu, as diferengas — inevitaveis —
que aparecem sdo sempre vistas como distor¢oes, deturpagoes,
maus-tratos que nés, brasileiros rudes e mesticos (o racismo
também ¢ um dos alimentos preferidos do fantasma colonial),

cometemos contra a lingua portuguesa.’

Me ocorre que a frase poderia estar na Gramatiquinha. Fantasiando
um pouco, chego a ter certeza de que uma versao bem proxima dela estava
mesmo, escrita a la'pis de ponta rombuda naquclcs garranchos de Mario,
em algum papelzinho que se perdeu.

Sérgio Rodrigues

9 BAGNO, op. cit.
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Dossié de imagens

Capa da caderneta “Lingua Brasileira 12" com planos, preficios e notas (Arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade, c6digo de referéncia:
MA-MMA-051-1).
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Mario de Andrade

Pagina inicial da caderneta com o primeiro plano (“Indice”) d’A gramatiquinha (Arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mario de Andrade, cédigo de referéncia: MA-
-MMA-051-2).
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Dossié de imagens

Caderneta aberta: o registro das notas 3 e 7 testemunha a supressdo das notas 4, 5 e 6 (Arquivo
do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade, cédigo de referéncia:
MA-MMA-051-6-7).
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Mario de Andrade

Esbogo de texto sob o titulo “Inicio” (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo
Maério de Andrade, cédigo de referéncia: MA-MMA-051-22).
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Dossié de imagens

Oficio da Diretoria do Bloco dos Caprichosos 2 Comiss&o Julgadora do Carnaval Paulista (1937),
item no envelope 12-A — Documentos Populares (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros
USP - Fundo Mario de Andrade, c6digo de referéncia: MA-MMA-051-36).
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Mario de Andrade

Recorte de jornal: Athayde, Trist4o de. Alingua brasileira I. O Jornal. Rio de Janeiro, 8 abr. 1928.
Documento no envelope 12-B — Artigos Alheios (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros
USP - Fundo Mério de Andrade, c6digo de referéncia: MA-MMA-051-39).







Mario de Andrade

Nota de trabalho: anincio impresso do saldo de danca paulistano Dancing Neptuno; sobre
o0 anuncio, marcas autégrafas de Mario. Documento no envelope 12-C — Me parece e outras
sintaxes (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade, cédigo
de referéncia: MA-MMA-051-86).
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Nota de trabalho: registro de oitiva sob a rubrica “Lingua — Participio passado como substantivo”.
Documento no envelope 12-F - Brasileirismos vocabulares (Arquivo do Instituto de Estudos
Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade, cédigo de referéncia: MA-MMA-051-111).
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Mario de Andrade

Nota de trabalho: recolha de brasileirismo na poesia de Gongalves Dias. Documento no envelope
12-F - Brasileirismos vocabulares (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo
Maério de Andrade, cédigo de referéncia: MA-MMA-051-113).
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Dossié de imagens

Nota de trabalho: referéncia bibliogrifica sob o cédigo “n. 339", disposta na Bibliografia de
leituras iniciada para a Pancada do Ganzd. Documento no envelope 12-F — Brasileirismos
vocabulares (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade,
c6digo de referéncia: MA-MMA-051-114).
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Mario de Andrade

Esbogo de texto: reunifo de notas prévias para o preparo do “Capitulo XXX — Psicologia da
fala brasileira”. Documento no envelope 12-G — Ideias para capitulos particulares (Arquivo
do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mario de Andrade, c6digo de referéncia:
MA-MMA-051-216).
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Dossié de imagens

Nota de trabalho: bilhete de Pio Lourenco Corréa a Mario de Andrade [Araraquara, ant. 7 de maio
de 1927?]. Documento no envelope 12-H - Ideias gerais sobre lingua (Arquivo do Instituto de
Estudos Brasileiros USP — Fundo Mario de Andrade, c6digo de referéncia: MA-MMA-051-229).
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Mario de Andrade

Envelope 12-1 — Ideias gerais: recurso para armazenar conjunto documental (Arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mario de Andrade, cédigo de referéncia: MA-
-MMA-051-231).
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Dossié de imagens

Nota de trabalho: recomendag¢ées para si sob o titulo “Gramatinha”. Documento no envelope
12-1-Ideias gerais (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mério de Andrade,
cédigo de referéncia: MA-MMA-051-255).
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Mario de Andrade

Esbog¢o da primeira pagina do Inquérito Geral Etnografico: “Formulario das pesquisas folcléricas
- Lingua Nacional” (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP - Fundo Mario de Andrade,
c6digo de referéncia: MA-MMA-051-258).
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Maério e a escuta das ruas: primeira viagem etnografica ao Norte do Brasil - Mercado de Belém,
23 mai. 1927 (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP —Fundo Mario de Andrade,
c6digo de referéncia: MA-F-0185).
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Mario de Andrade

Mério, homem publico: instala¢io solene do Primeiro Congresso da Lingua Nacional Cantada,
realizado de 7 a 14 de julho de 1937 no Theatro Municipal de Sio Paulo. Mario enquanto lia
a “Exposi¢io de motivos” ao lado de intelectuais e autoridades politicas (Arquivo do Instituto
de Estudos Brasileiros USP — Fundo Mario de Andrade, cédigo de referéncia: MA-F-1564).

204



Dossié de imagens

Redoma da cria¢io: Mario em sua escrivaninha [1938]. Compdem o registro fotografico a tela
A colona, de Candido Portinari, e a escultura Oxé de Xango, do interno Augusto, do Hospital
Juliano Moreira, estado da Paraiba. (Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros USP — Fundo
Mario de Andrade, cédigo de referéncia: MA-F-1873).
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